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En el arpa, cuando resuena, hay tres cosas:
el arte, la mano y la cuerda. En el hombre: el
cuerpo, el alma y la sombra.

IACOPO DE VARAZZE

Desde que el hombre existe ha habido
musica. Pero también los animales, los
atomos vy las estrellas hacen musica.

KARLHEINZ STOCKHAUSEN

La musica es para el alma lo que la
gimnasia para el cuerpo.

PLATON

RESUMEN:

La novelistica de Alejo Carpentier ha sido ampliamente sondeada por los
integrantes del aparato critico. Con todo, el andlisis de su ensayistica
musical no ha sido proyectada aun desde la academia. En el opusculo
presente me dispongo a acufiar el tdépico de la microcosmia sinfénica que
opera, en tanto que recurso de indagacion identitaria, en algunas de las
mas importantes novelas de Alejo Carpentier y en sus ensayos de indole
musicoldgica. Sirva también, mi aportacién, cual estado de la cuestion vy
marco conceptual desde el que presentar el ensayo carpenteriano La musica

en Cuba.
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ABSTRACT:

Carpentier’s narrative has had an extensive echo in the literary critique.
However, an analysis of his musical essay has not been carried out yet by
the Academy. In the present essay, I attempt to present the symphonic
microcosm’s topic, which characterize, as a source for defining identity, an
important part of Carpentier’'s novels and musical essays. In addition, my
contribution can be considered the state of the question or the theoretical

framework so as to present the carpenterian essay La musica en Cuba.
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PREAMBULO. DE LA MICROCOSMIiA SINFONICA.

Dicen del hombre que es un pequefio mundo sinfénico. El tépico
encarna multiples férmulas y realizaciones a lo largo de los siglos de la
historia de la estética y la filosofia a través de ensayos, compendios del

saber, tratados metafisicos, composiciones liricas y textos narrativos.

La inteligencia griega -preclasica, clasica y helena- ya se hizo eco en
su momento de tal conjetura sonoro-antropoldgica afanandose en trabar un
continuo entre el alma del hombre (o el mundo) y los acordes y tetracordios
de una composicion musical. Pitagoras, verbigracia, empecinado en
descifrar el quid de la vida humana mediante la geometria y la aritmética de
los sonidos, refiere —parafraseado por Francisco Rico- que “los astros —con
la perfeccion de la esfera- se mueven en Orbitas -con la perfeccion del
circulo- en torno al fuego central; [...] la relacidon de las partes al todo -
como en una lira-, producen una armonia y son susceptibles de notacion
aritmética” (Rico, 1986: 13). Entonces, concluye Rico, la naturaleza -y por
ende el hombre- “tiene una afinacién, canta, interpreta una sinfonia; pero
el sonido y el silencio solo se perciben por contraste; si no hubiéramos
nacido dentro de ella, oiriamos esa musica del cosmos” (Rico, 1986: 13). Se
puede entender el universo, entonces, cual estructura fugada de elipticos

bailoteos.

Mismamente, Heraclito acufié aquello de que la guerra es padre de

todas las cosas en uno de los escasos fragmentos que de él conservamos,



sugiriendo con ello que de la confluencia de opuestos -lo sabia Eriximaco-
nace un hombre-acorde, lo cual sera reformulado siglos mas tarde por el
propio Aristoteles en su De mundo, texto cuya filiacion heraclitiana hizo
notar Diels-Kranz!. Los entes, las notas; y de su cdpula, la vida hecha

armonia.

También, en el Timeo, Platon concibe el alma humana cual las
cuerdas de una hermosa lira, susceptibles de desarrollar distintos intervalos
sonoros, armoénicos y tetracordios -los cuales representan a su vez los
variopintos humores del pequefio hombre sinfénico-, revelandose el acorde

total cual la enunciacién del ente humano en su plenitud y apogeo?.

En el bajo medievo, de la mano del padre Isidoro de Sevilla, la
microcosmia musical halla su espacio reflexivo entre los pasajes y
fragmentos de las Etimologias —obra en donde, justamente, ha cabida por
vez primera el término latino microcosmus3-: “haec ratio quemadmodum in
mundo est ex volubilitate circulorum, ita et in microcosmo in tantum praeter
vocem valet, ut sine ipsius perfectione etiam homo symphoniis carens non
constet*” (apud Rico, 1986: 40).

Rodrigo de Arévalo se valdria, en el tratadillo Vergel de los principes
dedicado al soberano Enrique 1V, del topico sonoro y, en la linea pitagodrica,
relataria la esencia del hombre y del mundo cual gran concierto de
inusitadas armonias y estrafalarias sonoridades, concluyendo que “por tanto
este virtuoso exercicio musical es muy conveniente a los inclitos reyes e

principes [...] E la razén es porque la harmonia musical non es salvo una

1 “Acaso la naturaleza [apunta el de Estagira] se deleita de los contrarios y de estos produce lo acorde y
no de los semejantes; asi como sin duda, al macho lo une con la hembra, y no a cada uno de los dos con
el del mismo género, y el primer acorde lo compuso mediante los contrarios y no mediante los iguales
[...]; y la musica, mezclando conjuntamente tonos agudos y graves, largos y breves, produce en los
sonidos diferentes una armonia unica” (apud Mondolfo, 1981: 32).

2 Indica Conrado Eggers Lan en su prélogo al Timeo platonico que “la presunta influencia de Filolao —que
en algunos pasajes, como el de la composicién del Alma del Mundo en términos de teoria matematica de
la musica, parece haber sido real- y las anécdotas del plagio del libro del pseudo-Timeo Locro en el
Timeo han contribuido sin duda a la atribucidon de concepciones pitagéricas al contenido de la obra. Eso
hasta el punto de que el prestigioso comentarista del Timeo A. E. Taylor considerara que lo expuesto alli
son teorias pitagoéricas” (Platén, 1999: 33).

3 Originariamente, de micro- y del griego k6opog, mundo. A tenor de ello dijo Rulfo que “como los griegos
llamaron y con razén al hombre microcosmos, que quiere decir mundo abreviado, y en cierta
conversacion de curiosos se fuese discurriendo sobre esta gran verdad y cada uno alegase cosas a
proposito, [se] dijo [...] que el alma era antipoda del cuerpo, y asi amanecia para ella cuando anochecia
para él” (Rulfo, 1923: 24-25).

4 “Asi como esta razon existe en el universo a causa del movimiento rotativo de las orbitas, asi también
prevalece en el microcosmos mas alla del sonido, de manera que sin su perfeccion el hombre carente de
armonia ni siquiera existe” (la traduccién es mia).



figura e imagen e una regla para saber bien e virtuosamente regir e
administrar a todo regno®”. Anadiendo a renglon seguido:
Dize Sant Isidoro que este mundo es compuesto de una
fermosa harmonia [...] Ca asi como la musica e harmonia es
fecha de diversas y contrarias bozes reducidas por arte e
ingenio en una suave e delectable consonancia, asi el mundo
es compuesto de diversos elementos. E el home, que es
llamado “pequefio mundo”, es compuesto de cuatro diversos o

diversas e contrarias cualidades, de las cuales resulta un
fermoso compuesto (Arévalo, 1964: 336-337).

En pleno Renacimiento, el propio fray Luis de Ledn en su Exposicion
del Libro de Job senala que todo aquello a lo que dio luz el Criador -que
acaso en sus mocedades fue un torpe y obtuso aprendiz de piano lidiando
con la solfa de los primigenios manuales de musica empirea- lo compuso
“con admirable harmonia, [y] no dejo al hombre sin concierto, ni quiso que
viviese sin ley, ni que hiciese disonancia en su musica” (de Ledn, 1999:
s.p.). Afios mas tarde, en 1596, el mismisimo Johannes Kepler desafié a la
comunidad cientifica del momento atreviéndose a postular con exactitud, en
Mysterium cosmographicum, segun un sistema de cdmputo regido por leyes
armonicas e intervalicas, el movimiento en érbita de los planetas y la

distancia que entre los astros se sospechaba.

Todas estas indicaciones aspiran Unicamente -con la explicita
advertencia de que no nos las habemos con una digresién introductoria- a
refrescar en la memoria del erudito un pufiado de nociones y tratados que
desarrollan el problema de la microcosmia humana bajo premisas eufdnicas
y/o sonoras. Aduzco a autores tan disimiles como Pitagoras, Platon, fray
Luis de Ledn y Kepler, con el mero pretexto de sugerir cémo el recurso se
sabe una constante insoslayable de nuestros tiempos; y para revelar cémo
se arrima a nuestros dias con la voluntad expresa de reivindicar un espacio
activo en narrativas tan divergentes como la de Felisberto Hernandez,

Cortazar, Cabrera Infante, Jack Kerouac, Huxley, Thomas Mann, Boris Vian

5 Tal fragmento, de raigambre indiscutiblemente platénica, remite a aquel pasaje de La Replblica en el
que se expone que “la musica corresponde a la gimnasia, aunque en un género opuesto. Su fin,
deciamos, es el de arreglar las costumbres de los guerreros, comunicando a su alma, no una ciencia, sino
un cierto acuerdo mediante el sentimiento de la armonia, y una cierta regularidad de movimientos
mediante la influencia del ritmo y de la medida” (Platon, 2006: 302). La musica —parece inobjetable- nos
hace moralmente mejores, ergo nuestros gobernantes ejercerian mas finamente desde el conocimiento
riguroso de la simetria sonora.



y tantos otros novelistas; y para indicar, en definitiva, cdmo en Carpentier

el tépico no hace sino tomar forma en una nueva y singular realizacion®.

PRESENTACION DE LA MUSICA EN CUBA DE ALEJO CARPENTIER:

EUFONICA REFLEXION SOBRE EL MESTIZAIJE.

La microcosmia del hombre sinfonico se convierte en material de no
escaso desarrollo en sucesivos fragmentos de la novelistica carpenteriana,
si bien las cosmogonias y las antropologias sonoras propuestas por el autor
cubano no fueron postuladas con la misma precisién y explicitud que en los
ejemplos inventariados mas arriba. Carpentier delinea el hombre caribe
valiéndose de materiales harto dispersos, esto es, a partir de la denominada
teoria de los contextos, inspirada en la del existencialista francés Jean-Paul
Sartre (Miampika, 2005: 121; Marquez Rodriguez, 1970: 163-174;
Rodriguez Puértolas, 2004: 72-73; Rubio Navarro, 1998: 67, o el propio
autor en «Problematica de la actual novela latinoamericana», 1974: 17,
entre muchos otros), que compendia contextos culinarios”’, contextos
lingUisticos®, contextos econdmicos®, contextos raciales, y algunos mas
entre los que prepondera el contexto eufénico o sonoro, que Carpentier
nunca llegd a formular abiertamente pues se le suponia sito dentro de lo

que el autor dio en denominar contextos culturales.

6 El topico sonoro -vario y reiterado- al que aducimos no es sino una variante de otro topico aun mas
extensivo y dilatado que encarnara un sinnimero de férmulas desde la Antigiedad grecolatina hasta el
siglo XVII, este es, el que ataiie a la concepcion del hombre cual pequefio mundo —microcosmos— o cual
espejo del mundo mayor —macrocosmos—. El tépico microcdésmico, sefiala Rico en su insigne tratado
sobre el asunto, pierde fuelle con el advenimiento de las luces dieciochescas, pues estas “alumbran otros
dominios e intereses intelectuales, un mundo y un hombre nuevos, y dejan en la tiniebla nuestra milenario
nocion” (Rico, 1986: 269). Con todo, el tépico del hombre concebido cual pequefioc mundo sinfénico, o
cual conciliacién de las partes en un uno armonico y cabal —la muy aristotélica concordia discors—, mutara
y derivard, a partir del XVIII, en un ensayismo de cariz musicologico o en una narrativa eufonica que se
sigue afanando en desentrafar la naturaleza del hombre segin sean sus melodias, sus ritmos o sus
rituales sonoros. O sea, mientras el recurso del hombre entendido como pequefio mundo -y espejo del
mismo- va transfiriendo su espacio reflexivo a otro tipo de ejercicios y especulaciones de calado
antropoldgico y cientificista y, puntualmente, se va apagando con el advenimiento de la ciencia; el tdpico
de la microcosmia sinfénica subsiste en un medio adverso y positivista al mutar en nuevas modalidades y
al aclimatarse muy darwinianamente —cual feliz patdégeno de vacaciones en un organismo aciago- a las
nuevas condiciones que le circundan.

7 A tales efectos, véase el manual de Rita de Maeseneer, El festin de Alejo Carpentier: una lectura
culinario-intertextual (2003), y el articulo de la misma autora «Las salsas empezaban a hablar por el olor
de sus esencias sobre los contextos culinarios de Alejo Carpentier» (2001) en la Nueva Revista de
Filologia Hispanica. Rita de Maeseneer es especialista en las interrelaciones literario-gastronémicas que
se gestan en las literaturas de Alejo Carpentier, Cecilia Valdés y Cirilo Villaverde.

8 A tales efectos, véase el oplsculo de Jacques Joset, EI mestizaje lingiiistico y la teoria de los dos
Mediterraneos en la obra de Alejo Carpentier en el Centro Virtual Cervantes, publicado originalmente en
Actas del IX Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas: 18-23 de agosto de 1986, Berlin.

9 Véase el clasico Contrapunteo cubano del tabaco y el azicar de Fernando Ortiz, cuyo influjo sobre la
prosa del Carpentier minorista y del Carpentier maduro se hizo notar sobremanera.



Carpentier nunca haria explicita una relacidn de las partes con el
todo, como en la lira platénica cada cuerda representa un rasgo esencial del
hombre y el acorde la totalidad de su naturaleza, o como en Heraclito los
entes representan las notas y la cépula (de los mismos) el acorde; y en
tanto que fundaria su teoria de un hombre -y de un arte- mestizo bajo
premisas y supuestos de indole musicoldgico, cuyo calado parecia no
trascender el ambito de lo meramente tedrico y especulativo-, y mucho

menos colindar con lo ontoldgico o lo metafisico'®.

La musica, en tanto que discurso estético, -y aludo, en todo caso, a
la instrumental, dado que la que dispone de soporte textual ya no es
Unicamente musica en su vertinente mas esencialista, antes bien canto,
oséase, poesia musicada- suele percibirse cual artefacto inocentdn,
escasamente funcional y, en términos generales, como elemento por
completo despolitizado. Nada mas erréneo pues, por un lado, la naturaleza
del hombre moderno es manifiestamente intencional y utilitaria, inclusive
cuando se trate Unicamente de componer notas presumiblemente
insustanciales; y dado que, por otro lado, en escritores como Alejo
Carpentier ningun pormenor, por futil o baladi que pueda parecer, debe ser
evaluado fuera del contexto politico o socioldgico que lo rige, ni siquiera,

como pronto lo veremos, el hecho musical.

El topico de la microcosmia musical o del ensayo musical del hombre,
puede indagarse, en definitiva, en riguroso ordenamiento cronoldgico, en
un rastreo que compile cuasi todos los textos épico narrativos del autor -
resultan una excepcion al caso E/ siglo de las luces (1962) y algunos
cuentos insertos en la coleccién de relatos breves Guerra del tiempo
(1958)-: empezando por los alocados bailoteos de un Menegildo en Ecue-
Yamba-Oh (1933) y sus incursiones en el ritualismo Aanigo del pueblo
Abakua -que remiten, eventualmente, a los tratados antropoldgicos

proyectados por la austera Lydia Cabrera (E/ monte)-, a las negradas de E/

10 Cabria traer a colacién en este punto las hipdtesis y conjeturas del africanista John Blacking, quien en
su clasico manual, ;Hay musica en el hombre? (1973), postula la imposibilidad de aislar el hecho musical
del propiamente social o antropoldgico. En articulo mas reciente es Jaime Hormigos quien nos recuerda
que “la musica constituye un hecho social innegable, presenta mil engranajes de caracter social, se
inserta profundamente en la colectividad humana, recibe multiples estimulos ambientales y crea, a su vez,
nuevas relaciones entre los hombres [...]. Asi, podemos ver como en las practicas musicales propias de
nuestra cultura contemporanea no solo quedan reflejados simbolos y valores, sino también las pautas de
estratificacion social, las caracteristicas tecnoldgicas de nuestro tiempo y la creciente influencia de los
medios de produccion” (Hormigos, 2009: 92).
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reino de este mundo (1949) -ente colectivo que adquiere por momentos
faceta protagonica y que apela a la revolucién con un lenguaje percutido
sobre piel cabria-, al innominado musicélogo de Los Pasos Perdidos (1953)
cuya danza tellurica lo devuelve patidifuso al corazén de la jungla, al
sudoroso borboteo de un acosado -E/ acoso (1956)- que espera a ser
liguidado por sus ex-compafieros de andanzas revolucionarias en una
habanera sala de conciertos donde la Eroica beethoveniana es interpretada
al son de las palpitaciones vitales del protagonista, al concerto grosso (y
mestizo) que un Vivaldi, un Handel, un Scarlatti y el negro Filomeno
programan en el encontronazo de tiempos dispares (guerra heraclita)
presentados en Concierto barroco (1972), a las infulas meldmanas que
rigen los mandatos del Primer Magistrado en la novela de dictadura del
autor El recurso del método (1974), a la coreografia mestiza pautada por
Vera segun avanza, la eslava, en su odiseico itinerario en La consagracion
de la primavera (1978). Todos los escritos mentados apelan
ineluctablemente, en mayor o menor medida, no solo a la microcosmia del
hombre en tanto que pequefio mundo sinfonico, sino también a la de un
hombre mestizo cuya existencia se desenvuelve bajo el signo de la lira y el

bongdil.

Pero el pequefio hombre sinféonico, tdépico representativo -y
reiterativo- de la novelistica autoral, no es una nocién que desde buen
comienzo Carpentier plantee y desarrolle ex profeso desde su Oopera
narrativa, sino que el propédsito de disefar este ente sonoro -y mestizo-,
empezara a gestarse en las consideraciones presuntamente inocuas del
ensayismo musicoldgico del autor, y mas concretamente en la dialéctica
Europa—Africa, occidente-negritud -muy al decir minorista- presentada a

través de los capitulos del ensayo madre La musica en Cuba (1946).

" También en el transcurso del océano al rio, y del rio a la fuente, itinerario retrogrado-vital que conduce
al protagonista del relato Viaje a la semilla del 6bito al nacimiento, se infiere de una escena concreta que
el Marqués de Capellanias -personaje principal- debié de ser individuo ducho y sagaz en lo que a labores
pianisticas se refiere, en tanto que se hace alusién, muy de pasada, a la presencia de un piano en el
caseron de volutas y alféizares coloniales habitado por el protagonista: “las grietas de las fachadas se
iban cerrando. El piano regresé al clavicordio. Las palmas perdian anillos [la negrita es nuestra]”’
(Carpentier, 2008: 19). El piano, como el hombre, como si el primero fuese un correlato del segundo, o
viceversa, viaja a su forma primigenia -el pianoforte es inventado en torno al afio 1700 por Bartolome
Cristofori y el clavicordio, su antecedente, en torno al XIV-. Mientras “los armarios, los varguenios, las
camas, los crucifijos, las mesas las persianas, salieron volando en la noche, buscando sus antiguas
raices al pie de las selvas” (Carpentier, 2008: 36) y, mientras los herrajes se derriten y conforman, tierra
abajo, un rio de metal; el piano no se desarticula dando al bosque lo que es del bosque -la madera- y a la
tierra lo que es metal, sino que se convierte en el Unico mueble y propiedad del Marqués de Capellanias
que padece regresivamente lo que el hombre y que vuelve a su estadio primigenio en ciclos sucesivos.

7



Cuando en el afo 1944, Alejo Carpentier recibe el encargo del Fondo
de Cultura Econdmica de Méjico consistente en la redacciéon de un manual
sobre la musica caribe destinado a convertirse en uno de los volimenes que
conformarian una enciclopedia mas vasta y genérica sobre musica
latinoamericana -proyecto que, por cierto, quedaria inconcluso-, se
enfrascara el autor en una tarea ardua y pertinaz que culminaria afios mas
tarde en la publicacidon del ensayo musicoldgico y antropoldgico, pionero a

la par que monumental, intitulado La mudsica en Cuba (1946).

Dicho escrito se sabe precursor de toda una bibliografia nada
desdenable sobre los origenes y las confluencias culturales que preludiaron
el advenimiento del folklore musical cubano y, en ese sentido, aun cuando
hoy dia ciertas partes habran quedado absolutamente desfasadas o rayando
en lo anacronico, la excelencia del ensayo en el ambito de la musicologia
resulta a todas luces incontestable. El propio Fernando Ortiz en un manual,
igualmente prolijo y pionero, titulado La africania de la musica folklorica de
cuba (1950), se ocupd de hacer alusion, no sin reticencias, al texto
carpenteriano publicado afios atras: “el estudio de la misica afrocubana
es, pues, muy dificil y esta por hacer [...] el reciente libro de Carpentier
sobre La musica en Cuba es una acertada apreciacion de sus perspectivas
histéricas y globales [la negrita es nuestra]” (Ortiz, 1975: 169). Pocos
anos después, la publicacion de la Breve historia de la musica cubana
(1964) por parte del musicélogo y compositor Pablo Hernandez Balaguer no
haria sino resefar sucintamente lo que la historiografia musical de Alejo
Carpentier ya postuld en formato mas extensivo. Mismamente, el cubano
Leonardo Acosta, en un pormenorizado y mas reciente escrito sobre las
musicas del mundo, intitulado Musica y descolonizacion (1982), sigue
invocando la lucidez musicoldgica carpenteriana citando el texto a 40 afos
de su divulgacidon (Acosta, 1982: 23), y presentandolo cual herramienta de
consulta obligada por lo que al andlisis y caracterizaciéon diacrénica de la
musica cubana respecta. Inclusive, en algunos tratados de musicologia de
mayor vigencia y actualidad, cuya problematica nuclear pasa también por el
minucioso examen de las musicas que moran en territorio caribefio, como el
texto de Lara Ivette, Encuentros sincopados. El caribe contemporaneo a

través de sus practicas musicales; La musica en Cuba, continla citandose



cual fuente documental primaria entre otras muchas obras y opusculos de
calado musicoldgico. A tan copioso repertorio de estudios que se sirven del
escrito carpenteriano cabria afadir, entre otros, el manual de Cristobal Diaz
Ayala, La musica cubana: del areyto a la nueva trova (1993), o de Robin
Moore, el sugestivo Music and Revolution: cultural change in Socialist Cuba
(2006), o, finalmente, de Quintero Rivera la interesante sociologia de la
musica tropical intitulada, Salsa, sabor y control:
Son muchas las posibles contribuciones de las tradiciones
africanas a la conformacion de la expresion musical en el
Caribe que convendria investigar con detenimiento. Aun
reconociendo amplias lagunas de conocimiento [...] a pesar de
contar con excelentes investigaciones previas, trabajadas sobre
todo en Cuba: desde los ‘“clasicos” de Fernando Ortiz (por
ejemplo Africania de la musica folkldérica en Cuba, La Habana,
Universidad Central de Villas, 1965, 1ra. ed. 1950 [...] y Alejo

Carpentier, La musica en Cuba, México, FCE, 1946 (Quintero
Rivera, 1999: 202).

No obstante, en La musica en Cuba se trasciende, como veniamos
anotando, la reflexion de calado meramente musicoldégico o la diacronia
funcional, y especulativa, de las sonoridades, y se desarrolla una teoria
mestiza del continente latinoamericano, muy en la linea de Mariano Picén
Salas y su ensayo De la Conquista a la Independencia-, solo que si el
venezolano ensayd el mestizaje bajo premisas de cariz historiografico, el
cubano lo haria bajo supuestos de indole eufénica y/o musical'?. Bajo el
contexto sonoro, al que Carpentier nunca aludiria con explicitud, pero sobre
el que parece cimentarse la sartriana teoria de los contextos, quedan
asociados en esencia, por pericia relacional, el resto de contextos
predilectos del autor, que no harian sino desglosar la naturaleza del
pequefio hombre sinfénico: contexto racial o identitario, contexto social,
contexto culinario, contexto histérico, contexto econdmico, contexto
politico, entre tantos otros. No ha de extrafarnos tal priorizacion del hecho
sonoro frente al resto de coyunturas contextuales en tanto que, como
suscribe Quintero Rivera, “en el Caribe [como en casi todas las

civilizaciones] antes del Verbo fue el tambor, el ritmo y el movimiento”

2 Existe entre la novelistica y ensayistica carpenterianas y el ensayo de Picon-Salas un extrafio vinculo
de fondo -teoria de un arte y un hombre mestizo, colectivizacion de un yo autobiografico en un nosotros
genérico (Jaimes, 2001: 144)- que apenas ha sido anotado por los integrantes del aparato critico. A tales
efectos, véase uno de los pocos articulos en torno al problema: El recurso del pasado, Marino Picén
Salas, Alejo Carpentier (2007).
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(Quintero Rivera, 1999: 14), o en boca del propio Carpentier: “en la isla, la
musica se anticipd siempre a las artes plasticas, y a la literatura, logrando
madurez cuando otras manifestaciones de espiritu -exceptuandose la

poesia- solo estaban en su fase incipiente” (Carpentier, 2004: 58).

De lo expuesto se infiere, en definitiva, que La mdusica en Cuba
también representa la tentativa por parte del autor de ensayar
musicalmente la microcosmia del hombre caribe -que es tabaco y azucar,
lira y bongd, guiso o ajiaco en perpetuo estado de ebulliciéon, cociéndose y
borboteando ininterrumpidamente- postulando en un plano diacrénico sus
caracteres esenciales muy en la linea investigadora de Fernando Ortiz y
Lydia Cabrera. Lo sabe Jorge Ibarra, quien en el opusculo La herencia
cientifica de Fernando Ortiz sefalaba, a tenor de ello, que “el analisis
orticiano de las manifestaciones musicales, danzarinas y pantomimicas del
negro, mas que un caracter estético tenian un caracter sociolégico vy
etnoldgico” (Ibarra, 1990: 1346).

Wilfredo Cancio describia el ensayo musical carpenteriano,
justamente, como “una faena de investigacion histérico-musicoldgica que lo
armara [al cubano] de un método de trabajo util para encauzar incluso sus
propias ficciones” (Cancio, 2010: 179), y, de hecho, en el prefacio a su
historia musical el propio Carpentier apostilla infalible que

el estudio de su desarrollo [de la musica cubana, entiéndase],

en funcion del medio, de la densidad de la poblacion, de los

elementos étnicos puestos en presencia, plantea una serie de

problemas interesantisimos, si tenemos en cuenta que guardan

una estrecha analogia con los que el investigador podra hallar

en otros paises del continente, contribuyendo a explicar el

mecanismo de la formacion de ciertas culturas en el Nuevo

Mundo. Por ello, hemos tratado de situar siempre el hecho

musical en su medio histdrico, sin perder nunca de vista el
factor social, econédmico o demografico (Carpentier, 2004: 11).

En un momento en el que Paz postula la mexicanidad de su propio
pueblo -E/ laberinto de la soledad (1950)- apelando a la reparacion de un
trasfondo tellurico-mitoldgico comun, transferencia directa de la cosmovisién
azteca, y el venezolano Picén Salas ensaya, como hemos sugerido, el
mestizaje bajo premisas de indole historiografica, y en un momento en el

que el colombiano German Arciniegas reescribe el Caribe -Biografia del
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Caribe (1945)- segun preceptos anti-aristotélicos!?, Alejo Carpentier se
valdria de las polirritmias y armonias de sus congéneres para encauzar el
ejercicio tedrico-identitario que a los pobladores de la isla que se repite

atane.

En las Actas del Tercer Congreso Internacional de Hispanistas, Emir
Rodriguez Monegal sefald, de hecho, esta efervescente y borboteante
proliferacion del género ensayistico entre los escritores latinoamericanos,
sugiriendo cdmo en los anos que siguen a la segunda contienda, no fueron
pocos los intelectuales que en el aflorar de sus conciencias nacionales “se
vuelcan cada vez con mas ahinco en una doble indagacién: del ser del pais
y del ser latinoamericano” (Rodriguez Monegal, 1970: 47-48), sea con un
muestrario de instrumentos de cariz musicoldgico, antropoldgico, filosofico,
bioldgico, historiografico o social. Al decir de Anke Birkenmaier, “como las
naciones latinoamericanas eran mas jovenes que las europeas, su arte se
inscribia aun en el siglo veinte en la busqueda esencialmente romantica de
una identidad nacional” (Birkenmaier, 2003: 50). Mercedes Serna postula,
mismamente, en su estudio preliminar a una reciente edicion de los versos
martianos, que es merced a la faceta cronistica de José Marti por lo que el
género ensayistico en América “comienza a erigirse como un modo
alternativo y privilegiado para hablar sobre la politica y la literatura y como
la Unica hermenéutica capaz de resolver los enigmas de la identidad

latinoamericana” (Marti, 2014: 33).

Pero tal ecuacion, harto conocida en el terreno de la musicologia y de
la antropologia, y que Lydia Cabrera y Fernando Ortiz habrian desarrollado
generosamente en sus respectivos estudios y ejercicios de erudicién -
también Marti, aflos atras, en un campo conlindante con lo poético-; con
que el autor postula el hombre mestizo y sus sonoridades transculturizadas
no interesa tanto por su vigencia y validez en tanto que ejercicio sonoro,
antropoldgico vy filosofico (filantrépico si se quiere), como por su capacidad
de encarnarse cual ejercicio literario en el macrocosmos narrativo

carpenteriano.

13 “Sj la historia narra no solamente los acontecimientos reales, sino también los acontecimientos
posibles, el concepto de historia de Arciniegas comparte los principios de la poesia segun Aristételes. Es
decir, critica al fildsofo por concebir la historia de una manera restrictiva, no imaginativa; pero coloca ésta
en el mismo plano que el de la poesia, un plano estético literario que es ejercido por la novela” (Jaimes,
2001: 103).
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En cuanto ejercicio literario, La musica en Cuba es bien poquita cosa,
si bien cumple con creces, como he argiido, con su cometido informativo en
tanto que tratado musicoldgico y -subrepticiamente- antropoldgico. La
ontologia carpenteriana es, fundamentalmente, musical. Sin embargo, el
ensayo en verdad importa mas por sintetizarse en él todo un subconjunto
de principios y axiomas que entroncan con la faceta minorista del autor y
con el ideario estético del Carpentier maduro. Gabriel Maria Rubio Navarro
presagia nuestras conjeturas e hipdtesis de trabajo indicando que “el
trabajo investigador y musicoldgico, por ejemplo, realizado en la confeccién
de La mdusica en Cuba (1946) le sirvid [a Carpentier], segun reconoce él
mismo, como entrenamiento y maduracién para novelas futuras” (Rubio
Navarro, 1998: 100). En la misma linea tedrica, muchos afios antes, Klaus
Miller Bergh, en su clasico estudio biografico-critico sobre el cubano,
aventuré que el lapso de tiempo que va del nacimiento del autor a la
publicacion de E/ reino de este mundo ha de entenderse cual una “larga
época de estudios, periodismo, critica musical [y aqui entendemos que cabe
una alusion indirecta a La mdusica en Cuba] y publicacion de cuentos en
Francia, Cuba y Venezuela” (Mdller Bergh, 1972 :32) en la cual el castrista
forja y afila su armamentistica literaria. En estudio mucho mas reciente,
Graziela Pogolotti, actual presidenta de la Fundacidon Alejo Carpentier,
referia que “las indagaciones realizadas para su ejemplar estudio La musica
en Cuba, que lo condujeron a los archivos de la catedral santiaguera,
contribuyeron a una comprensién mas cabal de las relaciones entre Haiti y
Cuba” (Pogolotti, 2007: 85), concluyendo después que “de ahi se desprende
la presencia de ese eslabdn necesario para el transito de las ideas y de la
cultura en El reino de este mundo y en El siglo de las luces” (Pogolotti,
2007: 85).

Todo este pufiado de alusiones y referencias al ensayo musicoldgico
de Alejo Carpentier, pese a parecer cuantiosas y asiduas entre los
integrantes del aparato critico, resultan en verdad escasisimas vy
singularisimas; una excepcién a una norma que ha solido nutrirse de
silencios, prudencia u omisiones deliberadas. La discrecidon y apocamiento
de la critica para con el ensayismo musicoldgico del autor parece haber sido

inducida por una lectura superficial de dichos textos o por la sospecha, a
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todas luces infundada, de que tales escritos son exclusiva competencia de la
musicologia. Nada mas erréneo, por cuanto en tales ensayos, y muy
particularmente en La musica en Cuba, subyacen algunas de las claves
hermenéuticas que permitirdn desembrollar los recursos musicales con que
Carpentier trabaja en su novelistica, su cuentistica y, también, en su
ensayismo literario; asi como un sinniumero mas de particularidades y
recursos que a ojos del carpenteridlogo resultaran harto sugestivos vy

novedosos en aras de leer mejor al musico que vive en el escritor!4,

La musica en Cuba es, en fin, la tentativa de fijar, en un plano
diacrénico y formal, el ente caribefio: lira y bongd, melos y ritmo, blanco y
negro. El hijo del caribe es también nuestro hermano (é{acaso hay algun
hombre que no lo sea?) y es fruto de incansables entrecruzamientos. Segun
creo, el ensayo trata de solventar la tensién entre lo apolineo y lo dionisiaco
a través de un mestizaje que hermana y enriquece. El discurso musical de
Carpentier permite, pues, una lectura dual: la que nos instruye, en un plano
morfoldgico, en el conocimiento de las formas musicales y la que nos

descubre —-musicalmente- un hombre mestizo.

Si en el ensayo musical Tristan e Isolda en Tierra Firme, el autor
discurre en torno a ese itinerario con que el cantor o el rapsoda aspira a lo
eterno —Weltliteratur, la llamaba Goethe-, en el ensayo La musica en Cuba
se especula en torno a lo diverso -lo mestizo: la unidad desde la
multiplicidad; el hombre ajiaco, como lo llamé Ortiz (1940), crisol de
danzas, sincopas y contratiempos-. Como si un ensayo fuese hermano del
otro, o como si uno fuese el violin; y el otro, el arco. Los dos son caras de la
misma moneda. El primero postula lo Uno -0 el camino a lo universal- y el
segundo lo heterogéneo y, del compendio, un arte mestizo en proceso de
hacerse ecuménico: un Uno mixto y polisémico. Todo mestizaje, dijo
Carpentier, invoca un barroquismo, por cuanto en todo abrazo entre

hombres se enlazan (y confunden) creencias, suefos, ideas y religiones;

4 Lo cierto es que no existe, a dia de hoy, un solo tratado, opusculo o siquiera un mero subcapitulo,
apartado o anejo en un manual mayor o tesis doctoral que se preste a abordar un analisis critico y
pormenorizado del escrito La musica en Cuba. De ahi la urgencia de este enfoque, que podria suponer un
viraje categorico al acercamiento interdisciplinar musico-literario a las obras del autor, no solo por estar
abordando un texto o una miscelanea de escritos que en su conjunto pueden considerarse territorio
virgen, sino por tratarse también tales escritos del ensayo tacito a la novelistica del autor. Sirva el articulo
presente, por tanto, como una presentacion del ensayo del cubano.
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como en un telar. Ortiz, de hecho, revelé que en el choque de culturas
“sucede lo que en la cépula genética de los individuos: la criatura siempre
tiene algo de ambos progenitores, pero también siempre es distinta de cada
uno de los dos” (Ortiz, 2002: 260).

Creo, en conclusidon, que desde La musica en Cuba se proyectan los
tres itinerarios reflexivos a que aduciamos: uno musical, otro ontoldgico vy,
finalmente, otro de orden estético al que apenas aludo. La propuesta de un
arte mestizo, que concilie lo discordante, sera la pauta desde la que
trabajara Carpentier a lo largo de su camino. De ahi que podamos entender
el ensayo madre cual fuente historiografica, tesis musicoldgica y cual misal

estético desde el que el autor celebrara el reencuentro entre los pueblos.
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