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RESUMEN:

Las Ultimas aportaciones en el desarrollo tedrico de la competencia
comunicativa audiovisual destacan la idoneidad de disenar secuencias de
enseflanza-aprendizaje en las que se propicie un enfoque metodoldgico
basado en el contraste entre diferentes versiones de una misma produccién
artistica. Partiendo, pues, de estas premisas tedricas, este estudio pretende
contribuir al desarrollo de la competencia comunicativa audiovisual
mediante el disefno de una secuencia didactica sobre la obra teatral Bajarse
al moro. Con ello se persigue ofrecer un camino metodoldgico singular en el

marco de las ensefanzas medias y universitarias.

Palabras clave: interdiscursividad; teatro contemporaneo; cinematografia;

competencia comunicativa audiovisual; educacion mediatica.

ABSTRACT:

The design of didactic sequences in which it promotes a methological
approach based on the contrast between different versions from the same
artistic work are the last contributions on the theoretical development of the

Audiovisual Communicative Competence. Taking these theoretical premises



as a starting point, this study aims to contribute on development of
Audiovisual Communicative Competence through the design of the didactic
sequence. By which this study tries to offer an special point of view within

the framework of secondary and university Education.

Keywords: Interdiscursivity; Contemporany theater; Cinematography; Audiovisual

Communicative Competence; Media Education.

1. INTRODUCCION

Conocida es la relevancia que presenta en si mismo el género teatral
en el ambito de la educacién por sus muchas potencialidades didacticas que
atesora, como es el goce estético y literario, la practica de la dramatizacién,
la irradiacion de valores éticos o el estudio de las ideas en una época
determinada. Todas estas potencialidades se encuentran en la obra
seleccionada, Bajarse al moro, del autor teatral, profesor, investigador y

director José Luis Alonso de Santos (Pifiero, 2005).

Menos reconocida resulta, por el contrario, la necesidad de conocer
en la practica los mecanismos y procesos de creacién del lenguaje
audiovisual presentes en la cinematografia (Ambros y Breu, 2011b), que en
numerosas ocasiones se quedan en una declaracion de intenciones en el
desarrollo de la practica docente. Si bien en el curriculo vigente en la
actualidad! se recoge tanto la asignatura optativa en Bachillerato de Cultura
Audiovisual, asi como la materia de Educacidon Plastica, Visual y Audiovisual
en el ambito de la Educacién Secundaria Obligatoria, se da la circunstancia
extraordinaria de que tan solo se encuentra una referencia genérica a la
adquisicion de la competencia audiovisual para ambas etapas educativas.
Asi, en el articulo 6 de la norma estatal citada titulado “Elementos

transversales”, se puede leer lo siguiente:

" Real Decreto1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo basico de la

Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.



En Educaciéon Secundaria Obligatoria, sin perjuicio de su
tratamiento especifico en algunas de las materias de cada etapa, la
comprension lectora, la expresion oral y escrita, la comunicacion
audiovisual, las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion, el
emprendimiento y la educacion civica y constitucional se trabajaran
en todas las materias.

Como puede apreciarse, esta es la Unica referencia que se ofrece de
la competencia comunicativa audiovisual, en la que no existe ninguna
alusién al lenguaje audiovisual ni, por consiguiente, a la creacién de
contenidos mediante un codigo multimodal. Por todo ello, creemos
plenamente justificada la reflexion aplicada en torno al lenguaje audiovisual

como una competencia esencial en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

2. MARCO TEORICO

Tal como se ha podido comprobar en un examen rapido a las
referencias educativas normativas, la presencia del lenguaje audiovisual y
todo lo que este comporta en su aprendizaje no se contempla en el ambito
de las ensefanzas descritas. Si bien es cierto que los estudiantes del siglo
XXI frecuentan de forma constante muchos productos audiovisuales, como
pueden ser videoclips, trailers, series televisivas, videojuegos, etc., no es
menos cierto que se trata de una acercamiento desprovisto de organizacién
y de objetivos de aprendizaje, por lo que, pese a que se trata de un punto
de partida valido en forma de conocimientos previos, se hace necesaria la

planificacion didactica por parte del profesorado.

Ahora bien, se convendrda en que se requiere un cierto manejo de
ciertas tecnologias de la informacién y de la comunicacién, asi como de
cierta madurez para adentrarse en una secuencia didactica como la que
presentamos, puesto que, para generar actitudes de respeto y de
proteccion colectiva referidas a nuestro patrimonio artistico y cultural, se
habran tenido que desarrollar minimamente los principios pedagodgicos en
gue se asienta la competencia en conciencia y expresion cultural, descrita

en estos términos:



Por su parte, la competencia en conciencia y expresion cultural
implica conocer, comprender, apreciar y valorar con espiritu critico,
con una actitud abierta y respetuosa, las diferentes manifestaciones
culturales y artisticas, utilizarlas como fuente de enriquecimiento y
disfrute personal y considerarlas como parte de la riqueza y
patrimonio de los pueblos, a lo que contribuyen los contenidos del
blogue de la Educacién literaria. Ademas del aprendizaje de los
elementos literarios se propone el desarrollo de la creatividad, que se
relaciona con la capacidad estética y creadora, y el dominio de
aquellas capacidades relacionadas con los diferentes cddigos
artisticos y culturales, para poder utilizarlas como medio de
comunicacion y expresion personal. Todo ello para despertar en el
alumnado el interés por la participacion en la vida cultural y por
contribuir a la conservacion del patrimonio cultural y artistico, tanto
de la propia comunidad como de otras comunidades?.

Partiendo, pues, de este diagndstico, se hace necesario delinear una
accion didactica en la que se sistematice el aprendizaje de la competencia
en comunicacion audiovisual. Este saber esta constituido por un conjunto de
técnicas y de aprendizajes que presentan como objetivo fundamental
proveer al conjunto del alumnado de herramientas que lo ayuden a
interpretar de forma critica los contenidos de los medios de comunicacion.
En ultima instancia, lo que permite la consolidacién de estos saberes es que
el conjunto de la ciudadania sea capaz de interactuar de forma democratica
en la sociedad de la informacién del siglo XXI, pues se parte de la base de
que el analisis critico de los contenidos mediaticos responde a una exigencia
ética en el conjunto de la sociedad y, mas especificamente, en los niveles

formativos en su totalidad (Ambros y Breu, 2011b).

Por otra parte, de acuerdo con los estudios de Albaladejo (2005 y
2007), entendemos la nocidn de interdiscursividad como una caracteristica
potencial de los discursos, que da cuenta de “la relaciéon entre discursos y
clases de discursos, asi como entre las disciplinas que se ocupan del
estudio, produccion e interpretacion de los mismos” (Ruiz, 2012: 535). En
este sentido, hay que diferenciarla de la intertextualidad, que se

conformaria como una realidad textual mucho mas restringida que la

2.87/2015, de 5 de junio, del Consell, por el que establece el curriculo y desarrolla la ordenacion

general de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato en la Communidad Valenciana.



interdiscursividad, pues aquella se centra en el mero trasvase de elementos
tematicos, literales y estructurales entre diferentes textos. Desde esta
perspectiva tedrica, el andlisis interdiscursivo presenta como objetivo
prioritario el estudio comparado de diferentes clases de textos, con vistas a
destacar sus semejanzas y diferencias, asi como para propiciar una
reflexidon tedrica y metodoldgica entre las diferentes disciplinas que estudian
los textos (Ruiz, 2012: 535-536).

3. BAJARSE AL MORO EN MODO TRAVELLING: HACIA UNA
ENSENANZA DE LA COMPETENCIA COMUNICATIVA AUDIOVISUAL

3.1. Bajarse al moro en modo travelling (I). competencias, objetivos

y contenidos

La secuencia didactica “Bajarse al moro en modo travelling” presenta
como objetivo trabajar las semejanzas y diferencias entre la version original
teatral y su versién cinematografica. La secuencia, formada por 30 sesiones
de 55 minutos de duracion, pretende que el alumnado sea capaz de
sumergirse en la lectura e interpretacién de cddigos alternativos al lenguaje

verbal, como es el caso del lenguaje audiovisual.

Esta secuencia esta enfocada para ser trabajada tanto en el ambito
de las ensefanzas medias como en la ensefianza superior. En el caso de la
Educacién Secundaria Obligatoria, se trabajaria en cuarto curso, en el
marco de los contenidos referidos a la literatura actual y, en especial, a las
propuestas dramaturgicas de 1975 en adelante. Con ello se pretende llenar
un vacio en el estudio de la literatura espafiola contemporanea, que suele
pasar desapercibido en razéon de la amplitud del marco curricular en este
curso por ser fin de etapa. De hecho, esta secuencia didactica se concibe
como una actividad de fomento del habito lector, con lo que se integraria en
las actividades del plan de fomento de la lectura del centro, con la
consiguiente difusién de los productos finales en forma de videos,
performances, etc. En el caso de la ensefianza universitaria, esta secuencia
puede ser implementada en las materias correspondientes a la teoria y

practica del teatro, al anadlisis de textos teatrales contemporaneos, al



comentario de lecturas espanolas contemporaneas o, incluso, podria

concebirse como un posible tema para un trabajo de fin de grado.

Con el fin de facilitar la presentacion de los elementos que configuran
la programacion didactica de nuestra secuencia, se ha decidido disponer los
elementos en dos tablas. En la primera tabla, se incluirdn las competencias,
los objetivos y los contenidos con vistas a interrelacionarlos. En una

segunda tabla, dispondremos el conjunto de actividades que llevaremos a

cabo.
CONTENIDOS3 OBJETIVOS DIDACTICOS COMPETENCIAS*

A) Elementos del cine: 1. Analizar los componentes | CCLI, CEC

La escena basicos que configuran una obra

La secuencia teatral.

Los planos

Los angulos de vision 2. Reconocer los recursos | CCLI, CEC
Movimientos de camara expresivos mas representativos

La luz y el color en la escritura dramatica.

El sonido

3. Proyectar la lectura e | CCLI, CEC
imaginar  su representacion
teatral.

B) Componentes literarios | 4. Familiarizarse con las técnicas | CEC, CD

del cine: filmicas del cédigo audiovisual.

El guion

El proceso de la accidn 5. Consolidar el uso de los | CD

La duracién de la historia diferentes programas de edicion

Los personajes digital.

El autor y el narrador

Voz, tono y timbre 6. Generar actitudes de | SIEE, CAA, CSC
Efectos visuales y sonoros responsabilidad en el marco del

trabajo cooperativo.

7. Desarrollar cierto gusto | CEC, CCLI
estético en la eleccién de los
C) Elementos del teatro | diferentes componentes que
(versidén escrita): conforman el producto final.

Iluminacion

3 Elementos adaptados de Ambros y Rovira (2001: 212) y de Romea (2011: 31-38).

4 Utilizamos el sistema de siglas que identifican a cada una de las competencias basicas. CCLI:
competencia en comunicacion linguistica. CEC: competencia en conciencia y expresiones culturales. CD:
competencia digital. CSC: competencias sociales y civicas. SIEE: sentido de iniciativa y espiritu

emprendedor y CAA: competencias de aprender a aprender.



Sonido y musica 8. Usar los elementos no | CCLI

Escenografia linglisticos que intervienen en la
Actuacion actoral comunicacién.
Caracterizacion (vestuario)
9. Saber describir imagenes. CD, CCLI
D) Componentes del texto | 10. Analizar los 4dangulos de | CD, CCLI
teatral: vision y su relevancia en la
La escena historia.
El acto
La acotacion 11. Fomentar la expresion oral y | CCLI
El aparte escrita.
El mondlogo
El didlogo 12. Desarrollar la capacidad de | CCLI, CAA

comparar dos o0 mas elementos.

13. Tomar conciencia de la | CEC, CSC
importancia y del lenguaje
audiovisual en el campo de las
Artes.

14. Ser capaz de planificar la | SIEE, CD, CCLI
edicibn de una produccién
audiovisual.

Tabla 1. Competencias, contenidos y objetivos

3.2. Bajarse al moro en modo travelling (II). Presentacion de

actividades de ensefnanza-aprendizaje

3.2.1. Actividades referidas a la version teatral’:

ACTIVIDADES DE PRELECTURA SESION 1. CONOCIMIENTOS PREVIOS

-Familiarizarse con los elementos del teatro
(acotaciones, didlogos, apartes) a partir del
manejo de diferentes obras teatrales.

-Por grupos, establecimiento de los elementos
constitutivos encontrados.

5 Partimos de la version teatral, escrita por José Luis Alonso de Santos y publicada en el afio
1985, que supone una lectura trimestral en el marco curricular de cuarto de la ESO. Utilizamos la edicién
de Catedra por ser la mas recomendable, especialmente por su rico aparato de notas referidas tanto a
vocabulario coloquial y de jerga como a referencias oportunas al contexto socio histérico de la época. Por
lo que respecta a la pelicula, llevada a la gran pantalla por Fernando Colomo en 1996, pretendemos verla
una vez el conjunto de los alumnos haya leido previamente la obra, de acuerdo con las indicaciones de
Romea Castro (2011: 30).



-Puesta en comun tras la discusion en pequefios
grupos.

SESION 2.PROYECCIONES DEL CONTENIDO DE
LA OBRA

-Por grupos, a partir del titulo Bajarse al moro,
los alumnos escribirdan las anticipaciones de
contenido que les sugiera la obra.

-Por grupos, a partir de esas anticipaciones,
crearan una historia breve con las lineas
maestras del argumento.

-Puesta en comun entre los diferentes grupos de
la clase.

ACTIVIDADES DE LECTURA

SESIONES 3 y 4. DIBUJAR LAS ESCENAS

-Cada grupo elegird una escena y dibujara las
diferentes acciones que ocurren en ella. Para ello,
el alumnado deberd fijarse muy bien en la
descripcion de las acotaciones con el fin de
advertir los elementos de iluminacién, color,
caracterizacién, etc. Una alternativa a dibujar las
escenas es el disefio, mediante diferentes telas,
de los vestidos y atuendos de los personajes.

-Como si se tratase de fotogramas, se dispondran
esos dibujos en forma de cinta filmica.

-Exposicion colectiva de las series filmicas en un
espacio comun (preferentemente en los tablones
de la Biblioteca del centro).

SESION 5 y 6. ANALISIS DE LA TRAMA
ARGUMENTAL

-Por grupos, elaboracion de un eje cronoldgico en
el que se detalle las acciones mas representativas
de la trama argumental.

-De modo paralelo, elaboracion de otro eje con
las acciones secundarias o no significativas para
la trama argumental.

-Los mismos grupos decidirdn qué acciones
pueden verse modificadas, ampliadas, suprimidas
en la version cinematogréfica.

-Puesta en comun entre los diferentes grupos de
trabajo.

SESION 7 y 8. ANALISIS DE LOS PERSONAIJES




-Por grupos, describir fisica, psicologica y de
comportamiento de los personajes principales de
la obra.

-Anticipar qué rasgos se potenciaran en la version
cinematografica de cada uno de estos personajes.

SESION 9 y 10. ANALISIS DE LOS ESPACIOS

-Por grupos, anotar qué espacios se repiten con
mayor frecuencia y dibujarlos.

-Argumentar si dichos espacios presentan una
funcion simbdlica en la clave interpretativa de la
obra.

SESI(')Nlll. ANALISIS DEL TIEMPO Y DE LA
DURACION DE LA HISTORIA

-Por grupos, analizar el tiempo de la historia
mediante la elaboracién de un eje cronoldgico, asi
como ofrecer notas descriptivas de la época
histérica a que hace referencia la obra a partir de
materiales audiovisuales como documentales,
etc.

ACTIVIDADES DE POSTLECTURA | SESION 12. RECAPITULACION DE CONTENIDOS

-Con el apoyo de un mapa conceptual®,
representar los elementos constitutivos del texto
teatral de Bajarse al moro.

-Por grupos, decidid qué escenas se
representaran para la ediciéon de un video en el
que se realice una actividad basica de
dramatizacion. Esa escena puede modificarse
tanto en su argumento como en su forma de
expresion.

Tabla 2. Presentacion de las actividades de ensefianza-aprendizaje (versién teatral)

6 Para ello, se utilizara el programa informatico CMapTools para la creacién de los mapas
conceptuales que se indican en las cuestiones referidas a actividades tanto de postlectura como de

postvisionado.



3.2.2. Actividades referidas a la versidon cinematografica’:

ACTIVIDADES DE PREVISIONADO SESION 13. CONOCIMIENTOS PREVIOS

-Preguntar sobre el tipo de cine que consumen
y sobre qué elementos del cine son
fundamentales.

-Familiarizarse con los elementos del cine
(secuencias, planos, movimientos de camara,
etc.) a partir del visionado de diferentes
fragmentos de peliculas.

-Puesta en comln tras la discusidon en
pequefios grupos.

SESIONES 14. PROYECCIONES DEL
CONTENIDO

-Por grupos, lluvia de ideas acerca de la
disparidad de acciones que puede haber entre
una version y otra.

ACTIVIDADES DE VISIONADO SESIONES 15 Y 16. VISIONADO DE LA
PELICULA
-Ver la pelicula y empezar a analizar los
elementos constitutivos del lenguaje
audiovisual.

-Apuntar cuanto sea interesante para
contrastar ambas versiones.

-Tomar conciencia de las diferencias entre el
lenguaje teatral y el lenguaje audiovisual.

SESIONES 17 y 18. TRABAJO CON LAS
UNIDADES FILMICAS

-Se explicara la diferencia entre secuencia,
escena y plano a partir de su paralelismo entre
capitulo, parrafo y frase.

-Tomando como referencia un lapso temporal
del segundo acto de la obra teatral, se

7 Por lo que respecta a la pelicula, llevada a la gran pantalla por Fernando Colomo en 1996,
pretendemos verla una vez el conjunto de los alumnos haya leido previamente la obra, de acuerdo con las

indicaciones de Romea Castro (2011: 30).
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analizardn cuantas secuencias, escenas Yy
planos componen ese lapso temporal en la
pelicula.

-Puesta en comun de los resultados a que se
ha llegado.

SESION 19 y 20. LOS MOVIMIENTOS DE
CAMARA

-Se explicard a los alumnos las posibilidades
filmicas de la camara: panoramicas,
travellings, barridos, etc.

-Tomando como referencia los primeros dos
minutos, se analizaran los movimientos de
camara que se realizan.

SESION 21. ANALISIS DEL COLOR, DE LA LUZ
Y DE LA MUSICA

-Tras visionar de nuevo la pelicula, los
alumnos deberan extraer ideas acerca del uso
del color, de la luz y de la musica y determinar
su funcién simbdlica.

-Puesta en comun entre los diferentes grupos
de trabajo.

SESION 22. ANALISIS DE LOS PERSONAIJES

-Por grupos, destacar las semejanzas vy
diferencias entre la caracterizacién en la
version teatral y en la cinematografica.

SESION 23. ANALISIS DE LOS ESPACIOS

-Por grupos, anotar qué espacios se repiten
con mayor frecuencia y comparar si existen
coincidencias con la version teatral.

-Argumentar si dichos espacios presentan una
funcion simbdlica en la clave interpretativa de
la obra.

SESION 24. ANALISIS DEL TIEMPO Y DE LA
DURACION DE LA HISTORIA

-Por grupos, analizar el tiempo de la historia
mediante la elaboracién de un eje cronoldgico,
y contrastarlo con el eje que se hizo para la
version teatral.

-Puesta en comun de los diferentes grupos.

11




ACTIVIDADES DE POSTVISIONADO | SESIONES 25 y 26. RECAPITULACION DE
CONTENIDOS

-Con el apoyo de un mapa conceptual, se
sintetizaran los elementos constitutivos del
lenguaje audiovisual tras el analisis de cada
uno de los elementos de la pelicula Bajarse al
moro.

SESIONES 27-30. DRAMATIIZACI(')N DE UNA
ESCENA Y EDICION DE UN VIDEO

-Con las escenas elegidas en la actividad de
recapitulacion, se trabajara su dramatizacién
mediante la edicion de un video, que tendra
que publicarse en Youtube.

Tabla 3. Presentacion de las actividades de ensefianza-aprendizaje (version
cinematografica)

4. DESCRIPCION DETALLADA DE LAS ACTIVIDADES DE ENSENANZA-
APRENDIZAJE

4.1. Cuestiones preliminares

Tal como se ha podido apreciar en la presentacion de las actividades,
hemos decidido crear dos grandes bloques de actividades con el fin de
trabajar de forma separada ambas versiones. El objetivo es que se asimilen
los elementos constitutivos de cada lenguaje artistico y que, una vez
consolidados esos aprendizajes, se esté en disposicion de poder contrastar
ambas versiones. Se han disefado, en este sentido, actividades de
prelectura, orientadas a contextualizar la obra y a aproximarse a la historia
mediante anticipaciones y proyecciones de contenidos; actividades de
lectura, basadas en un estudio minucioso de los diferentes elementos de la
dramaturgia, como la caracterizacion de los personajes, el tiempo de la
obra, los espacios, etc. Finalmente, también han tenido cabida en el disefo

de la secuencia las actividades de postlectura, centradas en Ila

12



recapitulacion de los contenidos mediante la herramienta CMapTools® y en

la toma de decisiones respecto a qué escenas de la obra se representaran.

Con respecto al conjunto de actividades referidas a la versién
cinematografica, se sigue, en lineas generales, el mismo esquema en el
disefo de actividades, divididas, por tanto, en actividades de previsionado,
de visionado y de postvisionado. Con relacion a las primeras, se trata, tras
conocer el conjunto de acciones de la version teatral, de aventurar qué
acciones se omitirdn, se modificaran, se ampliaran... Con respecto a las
actividades de visionado, se analizaran los elementos que configuran el
lenguaje audiovisual y, al mismo tiempo, se podra comparar el diferente
tratamiento entre una forma de expresion artistica y otra. Finalmente, se
recapitularan los contenidos de este lenguaje y se editard un video en el

que se dramaticen las escenas elegidas.

Como ha podido comprobarse, se trata de actividades en las que el
denominador comun es el trabajo en equipo, con las consiguientes aptitudes
de responsabilidad, colaboracion, solidaridad, liderazgo y compromiso que
requiere esta forma de trabajar en el aula. Por otra parte, el producto final
de la secuencia didactica, basado en la edicién de un video en el que se
muestre la dramatizacién de algunas escenas elegidas previamente por los
componentes del grupo, constituye un estimulo a la hora de poner en
practica otro tipo de saberes, mas ligados a un componente fuertemente

experiencial y vivencial.

4.2. Desarrollo de las actividades de ensefhanza-aprendizaje

4.2.1. Actividades referidas a la version teatral

A) Por grupos, estableced los elementos constitutivos del texto teatral

a partir de la imagen siguiente.

8 Para ello, se utilizara el programa informatico, descargable de forma gratuita, CMapTools,

disponible en http://cmap.ihmc.us/
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ESCENA CUARTA

Noche del mismo dia. En escena, CHUSA cortdndose las wias,

de miuy mal humor. Se abre la puerta de la calle y entra

JAIMITO cargado de nuevo con cervezas de litro, ginebra,
patatas fritas, etc.

Jamnrto.  Ya estoy aqui. ;Qué? ;He tardado mucho?

CHusa.  Dos horas. Te lo puedes volver a llevar por
donde lo has traido todo, si quieres. Aqui ya no
hace falta.

Jamnrmo.  ¢Donde estin? ¢Se han ido?

CHUSA.  (De mala wwa.) Ahi. (Seiala con la cabega el
cuarto.)

Janaro.  (Se queda nn momento en silencio, mirando la
puerta cerrada.) (Joder! [También! Encima de que
voy a por.. ¢Y qué hacen?

CHusA. _ ¢TG que crees?

Janrro.  (Sigue mirando descorazonado a la puerta.)
¢Hace mucho que...?

CHusA.  Un rato.

Jamrro. No se oye nada.

CHUSA.  No. (Se quedan los dos en silencio. Sélo se oye el
cortasisias con el que CHUSA sigue cortdndose las wiias,
abora de los pies, haciéndose todo el dafio que puede.) No
corta. Seguro que lo! has estado usando con las
sandalias.

Jamrro.  ¢Antes tampoco se ha oido nada?

CHusA.  No, antes tampoco se ha oido nada.

Jamrro.  Habetles dicho que esperaran, ¢no?

CHusA.  Se lo he dicho.

Jamaro. Y qué?

! En el texto de 1, «losw.

144

CHusa.  Ya lo ves.

JAMITO.  (Acercndose mds a la pueria, intentando es-
euchar.) ¢Y no has oido nada, nada, nada?

Chusa.  Te crees que lo radian o qué. (Se fija en qgue
signe con fodo en sus brazes como un pasmarote. Le coge
las bolsas y las pone sobre la mesa.) Ginebra y todo.

Jamrro. Era para animar esto un poco.

CHusA. No les ha hecho falta. Se la beberd su madre
cuando venga.

JaMITo.  (Reaccionands.) Ese Alberto es que es un
cabronazo. Me tiene ya hasta la... Se mete ahi, con
ella, y jhala! Ni cerveza, ni ginebra, ni nada. (Gri-
tando.) ;Para eso he traido yo las patatas fritas?

Crusa. No grites.

Jamvrro. A mi, como un gilipollas, me manda a por
patatas fritas. Y a ti, que eres su novia, te pone aqui
de guardia.

CHusa. No soy su novia, y no estoy de guardia.

Jamimo.  ¢Se ha quitado el uniforme?

CHusa.  Ha entrado con él, pero supongo que se lo
habra quitado.

Janrto.  (Merodea alrededor de la pueria, intentando
adivinar cémo va lo de dentro.) No se lo quita ni para
mear. Decia que no se iba a acostumbrar a llevatlo,
Jte acuerdas? Fijate ahora. Todo el dia de madero.

(Sigwe al lado de la puerta. Parece que va a lamar.)

CHusA.  ;Te quieres quitar de ahi y dejarlos en paz?
Jamimo.  [Que no me da la ganal :Qué pasa, eh? Se
mete ahi el tio que te gusta con otra chorva? y ti
aqui, tan tranquilamente. Es que eres, tia, como la
sibana de abajo. {Qué pachorra, y qué...!
T cborwa, d (esceito también con «bs), vor de origen calé, enifiofar,

«hombre o mujer, en generals (D. A.), @ovio o acompadiante habitual»

(DAE).
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Figura 1. Elementos constitutivos del texto teatral

B) Tras la lectura del primer acto, elige algunas escenas y dibujalas

como si se tratase de fotogramas. También puedes esbozar el disefio de la

indumentaria de los personajes principales.

C) Analiza los rasgos de los personajes a partir de la siguiente tabla:

ELENA CHUSA

JAIMITO ALBERTO

Aspecto fisico

Personalidad

Su evolucidn

Tabla 4. Rasgos de los personajes (version teatral)

D) Elabora, con ayuda de la herramienta CMapTools, un mapa

conceptual donde representes los elementos constitutivos del texto teatral y

sus relaciones.
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4.2.2. Actividades referidas a la version cinematografica

A) A partir del visionado de esta escena, escribe qué divergencias en

los hechos puedes encontrar en el contraste entre ambas versiones.

Figura 2. Escena (versiéon cinematografica)

B) Partiendo de la diferencia entre las unidades de secuencia, escena
y plano, analiza cuantas secuencias, escenas y planos componen este lapso

temporal de la pelicula:

You T

Pl ) 0137229

Figura 3. Plano (version cinematografica)
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C) Compara los rasgos de los personajes apuntados en la tabla
referida a la versidn teatral con esta, referida ahora a la versidn

cinematografica:

ELENA CHUSA JAIMITO ALBERTO

Aspecto fisico

Personalidad

Su evolucidn

Tabla 5. Rasgos de los personajes (version cinematografica)

D) Elabora, con ayuda de la herramienta CMapTools, un mapa
conceptual donde representes los elementos constitutivos del texto teatral y

sus relaciones.

5. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El marco metodoldgico de esta secuencia se articula en torno a la
reflexidon artistica y al andlisis contrastivo entre ambas versiones: la
cinematografica y la teatral. Todo ello presenta un objetivo de indudable
importancia, como es la capacidad de reconocer y de valorar, mediante
actitudes de respeto y estima, las manifestaciones artisticas, asi como de
conocer con mayor profundidad el lengua audiovisual, frecuentemente

olvidado en la practica docente.

Como se ha podido observar a la hora de plantear las diferentes
actividades, la metodologia gira en torno a la participacién activa del
alumnado en cada una de las tareas propuestas. Esa participacion activa se
concretara en multiples estrategias cognitivas y socioemocionales que seran
necesarias para llegar a un resultado, como la negociacion, el consenso, el
compromiso o la ayuda mutua. De este modo, matizar una informacion,
organizar el plan de trabajo, planificar las etapas de una tarea, distribuir
equilibradamente el volumen de trabajo o delegar responsabilidades seran
algunas de las muchas estrategias que se pondran en la practica de esta

secuencia didactica. La propuesta presenta, pues, como pilares
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metodoldgicos el trabajo en equipo y la discusién en torno al contraste

entre ambas versiones de Bajarse al moro.

Otro aspecto relevante en este marco metodoldgico lo constituye la
interaccion de diversas disciplinas y ambitos a la hora de orientarse hacia el
producto final. En efecto, la incidencia de la Educacion Plastica, Visual y
Audiovisual a la hora tanto de dibujar las escenas como de disefar el
vestuario de los personajes requiere activar saberes y actitudes, propios de
la competencia en conciencia y expresion cultural, en los que la sensibilidad
artistica y el esmero formal constituyen estrategias clave a la hora de
presentar un determinado producto artistico. Por otra parte, los saberes
asociados a la competencia digital como es la planificacién y ediciéon de un
documento audiovisual supone también una aportacion significativa al

planteamiento metodoldgico de esta secuencia.

En cuanto a sus aspectos innovadores, estos se basan
fundamentalmente en el aprendizaje vivencial que han de realizar los
alumnos a partir de la preparacion, ensayo y grabacion de varias escenas
de la obra teatral, con la consiguiente activacion de actitudes vy
competencias que ello representa, como es la necesidad de trabajar en
equipo, la negociacion, la concentracion, el tratamiento de la informacion o
el dominio de las nuevas tecnologias para la edicién del documento

audiovisual.

En cuanto a las orientaciones sobre el proceso de evaluacidn, tanto la
valoracién del proceso como la del resultado en su conjunto constituiran las
claves de evaluacién de esta secuencia didactica. Sera, por tanto, una
evaluacion de tipo continua y formativa, con la inclusién de un apartado
referido tanto a la autoevaluacion del propio alumnado como a la evaluacién
de la secuencia didactica propiamente dicha y al proceso de desarrollarla.
Tal como se ha programado a la hora de preparar las actividades, se
tendran en cuenta los conocimientos previos del alumnado sobre la
naturaleza de ambos lenguajes artisticos y, a partir de estos, se
desarrollaran actividades de ampliacion en las que serda necesaria la
cooperacion y participacion de todos los miembros del grupo. En este

sentido, un instrumento de evaluacidn muy importante sera la observacion
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directa del docente en el momento en que cada grupo prepare su analisis y

exponga sus resultados en el tiempo de la puesta en comun.

6. RESULTADOS OBTENIDOS Y DISCUSION

Tras haber descrito los diferentes elementos que conforman la
secuencia didactica “Bajarse al moro en modo travelling”, queda ofrecer
algunas consideraciones finales, asi como presentar los resultados a los que

llegamos en su dia, cuando decidimos aplicar en el aula esta secuencia.

En primer lugar, habria que destacar la idoneidad de la lectura de
obras teatrales en el ambito educativo de la Educacién Secundaria
Obligatoria y, en especial, en el segundo ciclo de este ambito educativo, con

propuestas lectoras atractivas, que consigan motivar al alumnado.

En segundo lugar, el hecho de que los alumnos y alumnas tengan que
aplicar una metodologia de tipo contrastiva para analizar cada uno de los
elementos que conforman tanto el lenguaje teatral como el audiovisual,
repercute de forma positiva en ellos a la hora de consolidar estrategias

cognitivas, como el hecho de contrastar dos o mas hechos de la realidad.

En cuanto a los resultados de la propuesta, hay que afirmar que se
trata de una lectura muy atractiva para 4° de Educacién Secundaria
Obligatoria y que, por tanto, siempre se ofrece al alumnado. Durante el
curso 2013-2014, 5 grupos de alumnos integrados por 4 alumnos en cada
grupo, realizé el producto final a partir de la dramatizacion de algunas
escenas elegidas, con el resultado de la edicidon de un video, que publicaron
en Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=UN-VI27QrGk
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Bajarse al moro - Acto primero (Escena segunda)

Victor Solaz

¥ 167
ik visualizaciones
=} Afadira b Compartir  ses Mas g Yo

Publicado el 20 feb. 2014
Los alumnos de 4° ESO A del |.E.S. La Serrania (Villar del Arzobispo, Valencia) hemos decidido representar teatralmentre la Escena segunda
del Primer acto de la obra teatral Bajarse al moro, de José Luis Alonso de Santos.

Figura 4. Producto final (dramatizacion)

Por otra parte, otro resultado, esta vez referido al estudio de la
indumentaria, se presenté el curso pasado 2014-2015. En él, tal como
describié su autora, se profundizd, por medio de diferentes fuentes, al
estudio de la moda en los anos 80, con el fin de adecuar el diseho de los
trajes a esa realidad. Asi, la alumna en cuestién nos indicd que se
documentdé en un documental que encontré en la pagina web de Radio
Television Espafiola titulado La movida madrilefa. Frenesi en la gran
ciudad®, asi como con la ayuda de sus padres, que también le
proporcionaron informacién. El resultado de todo ello fue un trabajo muy
completo y elaborado en el que, como puede apreciarse, los vestidos estan
elaborados con retales elegidos cuidadosamente, con el fin de representar,
de la manera mas fiel posible, tanto los colores como las formas de la
década de los 80. Este trabajo referido a la indumentaria de los personajes
de Bajarse al moro se publicdé en el blog Un bosque de historias:

http://unbosquedehistorias.blogspot.com.es/2015/04/la-indumentaria-en-

9 Disponible en la siguiente pagina: http://lab.rtve.es/la-movida/
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bajarse-al-moro.html, cuyo resultado reproducimos aqui en forma de

imagen:

Figura 5. Producto final (indumentaria)
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