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RESUMEN

A pesar de haber sido ignorado por la critica, el género ‘relato de viajes’
representa una tradicién en la literatura mexicana que se remonta a fray
Servando Teresa de Mier y sus Memorias. Naturalmente, el género se ha
tenido que adaptar al contexto social y estético de cada época; sucede lo
mismo en el siglo XxI mexicano, en el que, contra todo prondstico, el relato de
viajes goza de vitalidad. El propdsito del presente trabajo es, a partir de la
definicion de Alburquerque (2006) y de Rubio (2011) de relato de viajes,
identificar los principales relatos escritos en el presente siglo en México, v,
posteriormente, estudiar sus peculiaridades, con el fin Ultimo de proponer una
poética del género en la literatura mexicana contemporanea.
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ABSTRACT

Despite having been ignored by critics, the ‘travel account’ genre represents a
tradition in Mexican Literature that goes back to Fray Servando Teresa de Mier
and his Memoirs. Naturally, the genre has had to adapt to the social and
aesthetic context of each era. This also happens in the Mexican XXI century, in

which, against all odds, the travel account shows vitality. The purpose of the
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present work is, from the definition of Alburquerque (2006) and Rubio (2011)
of travel account, to identify the main accounts written in this century in
Mexico, and to study their peculiarities, with the ultimate goal of proposing a

poetics of the genre in contemporary Mexican Literature.

Key words: Travel accounts; Mexican Literature, Contemporary Mexican

Literature.

Introduccion

Al estudiar el relato de viajes, parece necesario sefialar, antes que sus
peculiaridades, su misma existencia. No deja ésta de ser una situacién
paraddjica, al tratarse de un género cuyas raices estan ya presentes en la
Grecia antigua (Herodoto, Ctesias de Cnido y Agatarquides), que se asienta en
la Edad Media! (Pedro Tafur, Embajada a Temorlan), crea un corpus riquisimo
durante la Conquista?, y, con sus particularidades en cada etapa, continla
durante la Ilustracion, el siglo Xix -ya perteneciente a la literatura
latinoamericana®- y se extiende durante todo el siglo xx. En nuestro caso,
ademas, al pretender estudiar el género en la literatura mexicana del siglo xxi,
parecerian ser necesarias otras dos aclaraciones: primero, apuntar que, a
pesar de que la época de los grandes viajeros termind hace ya varias décadas
y dio inicio la del turismo masificado, el género en este siglo se encuentra en
pleno auge y ha sabido encontrar nuevas formas y significaciones, y segundo,
gue ocupa un lugar distintivo en la produccidén literaria mexicana de los ultimos
veinte afos.

Una buena parte de las dificultades y confusiones que ha traido la
delimitacion del relato de viajes, e incluso la conciencia de que se trata de un
género narrativo claramente diferenciado del resto, se debe a que va de la
mano con una tematica especifica: el viaje. Por supuesto, este tema puede ser
tratado por otros géneros, y de hecho es un tépico de la novela y de la poesia,
pero ello sdlo enfatiza que las caracteristicas distintivas del relato de viajes
trascienden el tema alrededor del cual se articulan. Otra circunstancia que ha

complicado y a la vez enriquecido su descripcidon tipoldgica es que sus
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caracteristicas son eldsticas; por ejemplo, la tensién creada por el binomio
ficcion/factualidad, presente en todo relato de viajes, arroja como resultado
obras tendientes a lo imaginativo, en contraste con otras mas cercanas a lo
documental. En todo caso, al no ser éste un trabajo cuyos objetivos vayan
encaminados a la descripcion tipoldgica (cuestion ya ampliamente debatida,
por otra parte, y hasta cierto punto concluida), tomamos la definicion de

Alburquerque como punto de partida:

En resumen, podriamos concluir que el género consiste en un discurso
que se modula con motivo de un viaje (con sus correspondientes marcas
de itinerario, cronologia y lugares) y cuya narracién queda subordinada
a la intencidn descriptiva que se expone en relacion con las expectativas
socioculturales de la sociedad en que se inscribe. Suele adoptar la
primera persona (a veces, la tercera), que nos remite siempre a la figura
del autor y parece acompanada de ciertas figuras literarias que, no
siendo exclusivas del género, si al menos lo determinan (Alburquerque,
2006: 86).

A partir de una definicién clara, es posible, entonces, preguntarse sobre
el lugar que el relato de viajes ha ocupado en la literatura mexicana. No es
necesario sino un rapido repaso para darse cuenta de que se trata de un lugar
central. Desde las Memorias del padre Mier hasta los Viajes de orden suprema,
de Guillermo Prieto, pasando por los viajeros cientificos como Francisco Bulnes
o las Impresiones de un viaje a los Estados Unidos de América y al Canada
(1851), de Justo Sierra O'Reilly, el género atraviesa todo el siglo xix*.
Evidentemente, esa naturalizacion del género no constituyd un proceso
sencillo, por culpa de la herencia colonial y de la supuesta incapacidad del ser
nacional de convertirse en un testigo autorizado, a grado tal de que Ignacio
Altamirano, al quejarse de la escasez de libros de viajes mexicanos y al sefalar
la necesidad de su existencia para la construccién de la identidad nacional,
sentencia: “al ver escrito en una pagina de viaje el nombre de un indio, todo el
mundo aqui ha de hacer un gesto de desdén” (Altamirano, 1949: 110).

Con el modernismo, el género, tanto en México como en Latinoamérica,
conoce su edad dorada, y ya no es extrafio que /os indios firmen obras de

viaje, lo que hacen en obras como E/ éxodo y las flores del camino, de Amado



Nervo; las Estampas de viaje, de Luis G. Urbina, y los libros orientales de José
Juan Tablada y Efrén Rebolledo. Inesperadamente, los narradores de la
Revolucién, como Martin Luis Guzman, José Vasconcelos y Francisco L.
Urquizo, por culpa de sus exilios, se convierten en practicantes involuntarios
del género. Y después de ellos, los estridentistas y los contemporaneos, ellos si
con plena vocacion cosmopolita, también lo cultivan en obras como Return
ticket y Continente vacio (viaje a Sudamérica), de Salvador Novo, o Mi vida
por el mundo, de Manuel Maples Arce. En la segunda mitad del siglo, las
tendencias literarias se multiplican, y ya resulta imposible confinar al relato de
viaje mexicano en una sola corriente; si por algo se caracterizan libros como
Memorias de Espafa, 1937, de Elena Garro; Visiones de la India, de Octavio
Paz; Los huicholes, de Fernando Benitez; los multiples tomos de crénicas de
viaje de Ibargliengoitia, o, ya en el ocaso del siglo, Palmeras de la brisa rapida,
de Juan Villoro, y El arte de la fuga, de Sergio Pitol, es por su singularidad.
Tras este rapido recorrido por el género en el México independiente,
surge la pregunta de si debe considerarsele parte de la literatura mexicana®,
que Araujo (2004: 165) responde con énfasis y claridad: “La narrativa de
viajes pertenece a la literatura nacional porque sus autores conservan en su
escritura los rasgos, marcas estilisticas y afinidades de su ars poética. Y
porque estos escritores son representativos de una literatura nacional”.
Llegados, pues, al siglo xx1, época en que las literaturas nacionales y los
géneros literarios, asi como el concepto clasico de viaje, resultan en cierta
manera caducos, cabe preguntarse si, sustentada en una tradicién hasta cierto
punto silenciada por la falta de sistematizacidn, es posible confirmar la
existencia de un relato de viajes mexicano contemporaneo. De ser asi, ¢como
tendriamos que leer este corpus? Si el relato de viajes decimondnico
claramente cumplié una funcidn central en la conformacion de la identidad
nacional, équé funcion cumple el contemporaneo? éQué nos dice el género
sobre la literatura mexicana contemporanea y qué nos dicen los relatos sobre
el género en la actualidad? Buscar reunir un corpus es ya empezar a responder

estas interrogantes y trabajar con una hipdtesis de trabajo, que es que si, que



en efecto existe un relato de viajes contempordneo susceptible a una lectura
de conjunto.

Aungue no pueda compararse con la de la novela, la poesia o el ensayo,
la produccion de relatos de viaje, en el México del siglo xxi1, es periddica y
transversal en mas de un sentido: autores de todas las generaciones escriben
relato de viajes, en muchas de sus variantes formales, que son publicados por
editoriales de diferente perfil. Partiendo de esta base, se selecciond un corpus
que resultara representativo y variado, tanto por la generacién a la que
pertenecen sus autores como por su impacto en el campo literario,
condicionado por la presencia medidtica de autores y editoriales, y por su
recepcion critica. Por supuesto, la conformacion del corpus no deja de tener un
componente arbitrario, mas aun si se toma en cuenta que se seleccionaron
textos con pretendido valor literario, por problematica que resulte esta
categoria en la actualidad®.

De esta forma, se integré un corpus constituido por las siguientes ocho
obras, listadas de forma cronoldgica’: El viaje (Era, 2000), de Sergio Pitol
(1933-2018); Cronicas africanas (Colibri, 2001), de Ignacio Padilla (1968-
2016); También Berlin se olvida (Tusquets, 2004), de Fabio Morabito (1955);
8.8: El miedo en el espejo (Almadia, 2010), de Juan Villoro (1956); Papeles
falsos (Sexto Piso, 2010), de Valeria Luiselli (1983); Coronada de moscas
(Sexto Piso, 2012), de Margo Glantz (1930); Por amor al ddlar (Almadia,
2012), de 1.M. Servin (1962), y Habia mucha neblina o humo o no sé qué
(Literatura RandomHouse, 2016), de Cristina Rivera Garza (1964).

Como puede verse, la fecha de nacimiento de los autores va desde los
anos treinta a los ochenta, y, pese a un vacio entre 2005 y 2009, obras que
van desde 2000 hasta 2016. La presencia de las mujeres, en el caso de este
género, sigue siendo minoritaria, si bien los tres relatos escritos por mujeres,
como se vera mas adelante, tienen especial resonancia gracias a su
originalidad. A pesar de que resulta escandaloso que se sigan publicando mas
relatos de viaje escritos por hombres que por mujeres, debe senalarse que la
incorporacion de las mujeres es un hecho, en contraste con lo que sucedidé en

América Latina durante los ultimos dos siglos®. Por ultimo, destaca el hecho de



que los relatos hayan sido publicados por editoriales trasnacionales e
independientes, lo que muestra que existe un interés comercial, literario y
cultural por el género.

Con este panorama, se decidio articular el presente trabajo en dos de los
ejes que la critica ha establecido para el estudio del relato de viajes: la
preeminencia de determinadas variedades formales en ciertos periodos
literarios, y los destinos privilegiados y la relacién que el viajero establece con
ellos, de acuerdo con las condiciones que determinan su periplo. Al tiempo que
se desarrollan estas cuestiones, también se respondera a una interrogante mas
general: la de si el relato de viajes del presente siglo es susceptible de
estudiarse criticamente con los mismos parametros con que se ha hecho

tradicionalmente.

El género en la época de la disolucion de los géneros

Una de las caracteristicas del relato de viajes es la flexibilidad de sus
atributos definitorios, su capacidad de adoptar distintos moldes y su
adaptabilidad a las condicionantes de diferentes épocas historicas. Es claro que
dicha maleabilidad explica en gran medida su continuidad hasta el dia de hoy,
a lo que habria que afadir la aparente necesidad del ser humano por el viaje.

Seguramente, esta destreza adaptativa responde a los tres binomios
sobre los que, segun Alburquerque (2011b: 32 y 33), se articula el género:
factualidad/ficcionalidad, descripcién/narracion vy objetividad/subjetividad.
Cada uno de los elementos de estas parejas es susceptible de expandirse, lo
gque crea multiples combinaciones vy, claro estd, tensiones de caracter
tipoldgico. Llevadas al limite, estas tensiones se acercan a la disolucion del
género y a una region fronteriza en la que, por ejemplo, ya no queda claro si
se debe hablar de novela, autoficcion o relato de viaje®. A este hecho, hay que
agregar que el relato de viaje se materializa en diferentes moldes, formatos o
submodelos, como la autobiografia o el libro de memorias, los diarios, las
cartas, la crénica, el relato de viajes propiamente dicho y los relatos hibridos?°.

Aunque también existen relatos de estructura mas tradicional, el

presente siglo mexicano parece preferir una variante especifica de relato de



viajes, en consonancia con lo que sucede con el resto de América Latina e
incluso con la literatura mundial'l. Dicha variante especifica seria el relato de
viajes hibrido, que si bien responde perfectamente a las tendencias
contemporaneas de la narrativa, siempre ha permanecido dentro de la esfera
de la poética del género. Tan asi es que Carrizo Rueda (1997), al delinearla
mediante la descripcién de las crénicas de viajes medievales, ya reparaba en
esta caracteristica aglutinadora y dispersa a la vez, que atribuyd a que muchas
de ellas pretendian erigirse en summas totalizadoras. Este hecho, siguiendo a
la tedrica argentina, se hace mas patente ya en la segunda modernidad:
“Entiendo, por lo tanto, que nos encontramos con otro aspecto distintivo del
relato de viajes que resulta funcional para las caracteristicas actuales de los
mas diversos discursos culturales. Consiste en el hecho de constituir un canal
idoneo para incorporar lo heterogéneo, lo paraddjico, lo sorpresivo, lo
contradictorio, lo incierto” (Carrizo Rueda, 2008: 45-56).

Las ultimas propiedades listadas por Carrizo Rueda bien podrian servir
para calificar al relato de viajes hibrido que se escribe actualmente en México.
Quien mas ha experimentado con estas propiedades, incorporando elementos
venidos de distintos ambitos y mundos, es Sergio Pitol. En E/ arte de la fuga,
que bien puede verse como una poética de la literatura y de la vida segun
Pitol(1996: 157), se resume su postura: “Uno, me aventuro, es los libros que
ha leido, la pintura que ha visto, la musica escuchada y olvidada, las calles
recorridas. Uno es su nifiez, su familia, unos cuantos amigos, algunos amores,
bastantes fastidios”.

Todos estos elementos se integran en E/ viaje, que cuenta,
supuestamente, un viaje a Tiflis, la capital de Georgia, en los tiempos en que la
perestroika empezaba a ser una realidad. Como es de esperarse en Pitol, el
relato trasciende este propdsito, y rapidamente los destinos, los sentidos y los
temas se multiplican. De Praga se salta a Moscu, de Moscu a la entonces
Leningrado, de Leningrado a Tiflis, y mas alla se estos quiebres geograficos,
las variaciones tematicas y las digresiones capturan un mundo, un momento
politico trascendental y una sensibilidad en unas cuantas paginas. Hay

capitulos dedicados exclusivamente a la literatura rusa, como los que cuentan



las tragedias de Tsvietdieva y Méyerhold, y paginas enteras que se ocupan de
Gdgol o Pilniak. Ademas, se incluyen reflexiones sobre los aires de libertad que
empezaban a soplar en la Unidn Soviética, sobre pintura, sobre arquitectura;
suefios con una influencia inquietante en la realidad, y aun remembranzas de
episodios biograficos lejanisimos en la vida del escritor, incluso de la infancia,
que se acaban conectando con el viaje descrito. Sobresale, en este sentido, el
recuerdo de un Sergio Pitol nino, que aprende a leer en un libro con fotos de
nifos de todas las partes del mundo, y que, sorpresivamente también para él,
un dia se denomina a si mismo como “Ivan, nifio ruso”. Ese momento sera el
que dispare todos los vasos comunicantes que se ramifican y que a la vez
confluyen en El viaje.

Este proceso simultdaneo de condensacion y de dispersién no soélo es
notorio en la variedad expuesta en cada capitulo, sino que también se percibe
en cada parrafo, que suele ser extenso justamente para abarcar cuestiones
muy diversas. Para dar una idea de este procedimiento, basta leer el siguiente
fragmento de un parrafo extensisimo, que se permite rememorar un encuentro
con Shlovski, confesar un episodio de sentimentalismo, hablar de la muerte de
Tolstéi en términos emotivos y regresar a la realidad, encarnada por los
miembros de la Asociacion de Escritores Soviéticos, contrapuestos a todo lo

descrito lineas arriba:

[...] La visita de Shklovski es uno de los momentos mas intensos, mas
liricos, mas emocionantes que pueda recordar. Mucho tiempo después,
en dos ocasiones, al hablar de Tolstéi ante mis alumnos, empecé a
repetir las palabras de Shklovski, pero no pude terminarlas. Se me
nublaron los ojos, se me rompid la voz y tuve que sacar el panuelo y
fingir que me sonaba, carraspear, echandole la culpa a un resfrio, a una
alergia, porque me parecia grotesco anunciarles que habia muerto el
escritor ruso y ponerme a llorar. A la una y media llegaron por mi.
Desde hace afios la Asociacion ha estado dirigida por un puifado de
estalinistas, cinicos, obtusos y rapaces [...] (2001:48).

En México, la influencia de Pitol, a quien no le causa ningun conflicto
narrativo ni cultural saltar en unas cuantas lineas del ingenio veracruzano
donde vivid la infancia a unos bafios publicos de Georgia o a las paginas de

Chéjov y Gdbgol, es patente en muchos escritores, como en Valeria Luiselli.



Al leer a Luiselli afirmar que “llegué a la isla [Venecia] de la manera
menos poética y mas barata: un poco enferma y en autobus” (2010, 103), y
que la enfermedad le produjo una especie de desvario y convirtié a la ciudad
en un laberinto, es imposible no recordar el encuentro de Pitol con la
Serenisima, con los lentes rotos, lo que le dio sus visiones un efecto onirico,
como lo cuenta en El arte de la fuga. Ambos, Pitol y Luiselli, se permiten
introducir la ficcion sin remordimientos, conscientes de que no es un
contrapunto del viaje, sino uno mas de sus efectos: “Una calle, una banqueta:
el punto y el puente donde comienza la fantasia” (Luiselli, 2010: 55).

En Papeles falsos, Luiselli también se encarga de crear su propia
geografia: anarquica, caprichosa e intelectual. Con un hilo conductor muy
tenue, la figura de Joseph Brodsky, casi una mera excusa que se limita a
apariciones fugaces, Luiselli divaga como un peatdn curioso que va del
cementerio veneciano donde se encuentra la tumba del poeta ruso a la colonia
Roma, o de un campus estadounidense a los vagos recuerdos de su estancia
en Bombay. El viaje, mas que un recorrido fisico, se convierte en una suma de
experiencias contenidas en el libro, que producen reflexiones que se disparan
en todas direcciones: el concepto de “saudade”, la traduccién, la escritura, la
cartografia, el nomadismo.

Lo Unico que parece imposible para la escritora es el regreso a México,
su patria, nunca puesta en duda pero siempre lejana, pues por diferentes
motivos ha vivido la mayor parte de su vida fuera del pais; aterrizar en México
le produce “un vértigo al revés”. En sentido estricto, no hay un lugar al que
volver. Mas cémoda se siente Luiselli con el mundo propio que ha ido
conformando, a la manera de summa pitoliana, y del que leemos uno de sus
fragmentos en Papeles falsos, donde la realidad externa cobra tanto relieve
como las obsesiones y reflexiones interiores, lo que empalma con una

descripcion del género que aventura Colombi (2006: 35):

Por eso, al calificarlo como un género referencial, es decir aquél que
contiene informacion cotejable con lo real o histérico, habria que tener
en cuenta que es éste el efecto retdrico buscado por el género. Seria
mas indicado, por lo tanto, pensar en una entidad anfibia y versatil, que
articula una red de personajes, acontecimientos, ideas, descripciones,
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nombres, tiempos, lugares, episodios, entre los cuales algunos son
exclusivos de ese texto y otros tienen un anclaje acentuado en lo real. El
relato de viaje (como muchos otros géneros llamados de non fiction) se
encuentra en la encrucijada entre ambos campos.

Si Papeles falsos establece una curiosa coincidencia veneciana con Pitol,
lo mismo hace con También Berlin se olvida, de Fabio Morabito. Luiselli cuenta
su proceso de aprendizaje del portugués y del francés, y afirma que, dada su
negativa a utilizar diccionarios bilinglies y su persistencia a aprender la lengua
leyendo literatura, se veia obligada a adivinar el significado de las palabras,
estableciendo relaciones misteriosas y repitiendo su sonido como un mantra.
Lo mismo reconoce haber hecho Moréabito (2004: 77)con el aleman, durante su
estancia de un afio en Berlin: “A veces tomaba una palabra cuyo significado
ignoraba, me concentraba en ella y trataba de adivinar su significado. Le daba
vuelta, esperando que su sentido se me revelara de golpe”.

Con este mismo método, Mordbito busca aprehender la ciudad
desperdigada de Berlin, fijdndose en detalles en apariencia nimios, vy
queriendo, a partir de ellos, encontrar el secreto de la ciudad que, por
supuesto, nunca se le revela. Sin embargo, el escritor rehlye esta intencién,
demasiado solemne para él, y se contenta con observar y describir
detalladamente aspectos secundarios, como las misteriosas casitas de
vacaciones localizadas dentro de la ciudad o una “ciudad rusa” compuesta de
cuatro o cinco casas. No obstante, pronto su escritura escapa a la crdnica
candnica para acercarse mas al cuento, a la digresidon de tono ensayistico y a
la memoria.

Las primeras lineas del libro ya dejan claro cual serda el tono del
conjunto, incierto, reflexivo e irénico: “Después de tres meses de vivir en
Berlin y de recorrerlo en metro, en 416S-Bahn, en autobls y en tranvia,
todavia no puedo decir si esta ciudad tiene un rio o no” (Morabito, 2004: 9).
Esta interrogacién sobre la existencia de un rio berlinés, como la figura de
Brodsky en el caso de Luiselli, servira para hilar los diferentes textos y también
para conservar su caracter especulativo. La primera persona rapidamente
desaparecera para regresar solo de manera circunstancial, ya sea para dar una

opiniodn, para brindar cierta informacién sobre el narrador o para convertirlo en
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personaje de algunos textos que sin ningln problema se pueden leer como
cuentos, como “Un satiro en Frumme Lanke”, “"Choque en Berlin” o “El hombre
del croissant”.

Mas radical es el caso de Habia mucha neblina o humo o no sé qué, de
Cristina Rivera Garza, en el que se intercalan distintos viajes destinados a
conocer mejor la figura de Rulfo. La escritora, no obstante, no se dirige a la
geografia esperada, la de Sayula y sus alrededores, sino que parte a destinos
inesperados tanto por su ubicacion dentro del pais como por la conclusion a la
que llega sobre la obra de Rulfo. Por ejemplo, visita las mismas tierras que

| A\

Rulfo recorrié para proyectar el “proyecto modernizador” de la cuenca del
Papaloapan, que rompid con las redes culturales hasta entonces existentes en
la regidon, o al verdadero San Juan Luvina, ubicado en el estado de Oaxaca, y
gue rebosa mucha mas vida que “el de los cerros altos del sur” de El llano en
llamas.

Rivera Garza mezcla sus peripecias con las de Rulfo, a grado tal que se
confunden intencionalmente, en un proceso de interiorizar la obra literaria, si,
pero también la vida del escritor. Con tal fin, acude a citas inesperadas, a
documentos olvidados y a lecturas originales, como aquella en que afirma que
Pedro Paramo es, entre otras muchas cosas, una novela gueer. El viaje es tan
extremo que desemboca en la deslocalizacidn mas profunda que pueda haber:
la idiomatica. El dltimo capitulo del libro aparece también traducido al mixe,
destino sorpresivo al que llega la autora.

Aunque con visiones mas estereotipicas y con un Unico destino, la India,
Margo Glantz también escribe a su manera un relato de viajes hibrido. En su
caso, mas que la interpolacién de textos heterogéneos o la ruptura geografica
y temporal, la experimentacién se encuentra en el fragmento. Coronada de
moscas es una curiosa mezcla entre el diario de viaje y las memorias, pues si
bien conserva la estructura fragmentaria del primero, mantiene cierta distancia
temporal, distorsionada por el recuerdo, de las segundas. Este recurso se
enfatiza porque el libro revuelve los recuerdos de tres viajes a la India, sin

preocuparse en sefalar con claridad qué episodios corresponden a qué viaje: lo
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Unico que importa es la remembranza, la tan sugerente sensacion de los
viajeros modernistas.
A su manera, todos los libros anteriores siguen las pautas identificadas

por Rubio Martin al definir el relato de viajes contemporaneo:

Se trata ahora de ir perfilando, a partir de lo establecido, las variantes
gue obras recientes pueden ir introduciendo sobre el género. Entre ellas
quiero destacar las siguientes: 1) la ampliacion del binomio viaje-
escritura a vida-viaje-escritura, 2) la inversion del esquema inicial viaje-
escritura a escritura-viaje, 3) la proliferacion en el relato de voces y
personajes pertenecientes a la cultura, la historia o la literatura, 4) la
sustitucién de un Unico trayecto por numerosos trayectos presentados
sin un orden cronoldgico, y 5) la presencia cada vez mas poderosa, sin
abandonar el cursus narrativo, de elementos propios de la exposicion, lo
que nos conduce en algunas obras hacia la preeminencia del ensayo
frente a la narracion, bien en forma de texto intercalado, bien en forma
de sustitucion del texto narrativo por otro de caracter expositivo (Rubio
Martin, 2011, 78-79).

Algunos autores son conscientes de la poética que siguen, y se encargan
de describirla en la obra. La presencia de determinados paratextos siempre ha
sido una caracteristica del género, y pareceria que si bien los tradicionales
(mapas, fotografias, prologos) han practicamente desaparecido, han sido
sustituidos por otros, como la aclaracion de las circunstancias del viaje y de la
estructura del libro, ya sea en una nota introductoria o en las primeras paginas
del relato. Juan Villoro (2010: 23), por ejemplo, desde el inicio de 8.8: E/
miedo en el espejo, advierte que “Esta es una crénica en fragmentos. Quise
ser fiel a la manera en que percibimos el drama: la poblacién flotante de un
hotel reunida en un naufragio. No es un reportaje de un pais que se quebrd en
su zona sur ni de una capital que resisti6 en forma admirable. Es la
reconstruccién en partes de un microcosmos: vidas de paso que estuvieron a
punto de extinguirse”.

A pesar de que Villoro se propone contar solamente sus experiencias
durante el terremoto de magnitud de 8.8 ocurrido en 2010 en Chile, trasciende
su proposito inicial al abordar el fendmeno desde distintas aristas, que van
desde un capitulo dedicado a von Kleist y su libro E/ terremoto de Chile, hasta

rememorar su relacién intelectual, casi sentimental, con el pais sudamericano.
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Es curioso que Villoro se sienta obligado a aclarar que su relato no es un
reportaje, pues J.M. Servin (2012: 9) hace la misma advertencia en Por amor
al délar, aunque en su caso se trate de un relato mucho mas lineal vy
tradicional: “No es periodismo, pues preferia tomar distancia del registro
detallado y cronoldgico, pero utilizo sus herramientas para situar personajes y
escenarios cuando no me fue posible participar directamente de los eventos
descritos” (Servin, 2012: 9). Consciente del pacto de verosimilitud que se
establece en el relato de viajes, Servin también aclara: “Trato de ser lo mas
sincero posible para evitar discrepancias entre el hombre y el escritor”.

Si durante siglos el relato de viajes tuvo un caracter documental
inobjetable, a pesar de incluir episodios, ahora lo sabemos, fantasticos, hoy se
limita a ser un testimonio, pero subjetivo a tal punto que lo que cuenta mas
parece acercarse a la reflexidn ensayistica o a la narracién ficcional o al menos
ficcionalizada. En otras palabras, el relato de viajes mexicano contemporaneo
se asume como un género literario y, en consecuencia, respeta una de las
reglas mas estrictas que los géneros tienen en la actualidad: la posibilidad de

mezclarse y de romperse.

Los destinos y la figura del viajero

Toda época establece una o varias rutas preferidas, determinadas por
factores comerciales y politicos, o bien culturales y literarios!?, y el siglo Xxx1
mexicano no es la excepcidn. Aunque no hay ninguna recurrencia en los
destinos, y, de hecho, en el corpus seleccionado ningun viajero toma la misma
ruta, si hay una coincidencia, en este caso de una ausencia: el viaje interno, es
decir, el viaje por México. No se puede sino especular sobre los motivos que
explican dicha ausencia, pues si bien muchos viajeros explican el motivo de la
eleccion de su itinerario, sobra decir que ninguno justifica la lista de destinos
desechados. Quizas haya que pensar en una explicacién de caracter practico,
por triste que sea, y es que durante el siglo xxi1, debido a la explosién de las
inseguridad, las carreteras del pais no se prestan para el vagabundeo literario.
Esto no significa que no existan libros sobre el pais escritos a partir de una

experiencia, pero éstos parecen decantarse mas bien por la croénica de
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investigacion o por el testimonio, centrados practicamente siempre en el
narcotrafico y la violencia. El relato de viajes mexicano, de esta forma, con la
eleccion de destinos a cuales mas lejanos y exoticos, y en el que los problemas
sociales de México simplemente no existen (con las notables excepciones de
Servin y Rivera Garza), cumpliria una funcién evasiva, no tan distinta a la que
el Lejano Oriente tuvo para los modernistas.

También podria haber explicaciones de caracter cultural, y es posible
que cierto afan cosmopolita haya impulsado a los escritores viajeros a
aventurarse muy lejos de las fronteras nacionales.

En este sentido, resulta sugerente la hipotesis de que el espiritu del
Crack, con sus aspiraciones universalistas y su rechazo explicito a lo regional,
haya tenido una fortisima influencia en la literatura mexicana, incluso mas en
el animo de los viajeros que en el de los novelistas!3. Publicado en 1996, el
Manifiesto Crack reivindicaba una literatura de alcances universales, en
contraposicion con una supuesta imposicién a tratar temas regionales con un
punto de vista, de preferencia, cercano al realismo magico'#. Era de esperarse
gue esta vocacion global, globalizada y globalizadora, aunada a la movilidad
internacional de la que han gozado muchos de los protagonistas del
movimiento gracias a becas de investigacion y cargos diplomaticos, se
plasmara en un género idoneo para ello. Sin embargo, el Unico género al que
los integrantes del movimiento se abocaron fue la novela, con la excepcion de
Ignacio Padilla, que también practicé el cuento y escribié el Unico relato de
viajes del grupo: Crodnicas africanas: Espejismos y utopia en el reino de
Swazilandia*®.

No es facil, segin el corpus seleccionado, nombrar el destino mas
exotico -la India (Glantz), Tiflis (Pitol)-, pero indudablemente Padilla gana la
partida con su estancia en Swazilandia. Un muy joven Ignacio Padilla
emprende su aventura africana motivado por los dos aspectos que daran forma
al Crack: la formacion libresca y la inclinacién universal. Asi, Padilla selecciona
un destino que le haga justicia a sus lecturas de infancia y adolescencia, y que
resulte casi mas imaginario que real, anclado mas en el territorio de la

literatura que en el mapa del mundo: “Hasta donde podia recordar, Africa
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habia sido siempre para mi un continente imaginario, hermano de Trapisonda,
Timbuktl, Barataria y Jauja, depositario de mis fantasias pueriles y acaso
también de aquellas con las cuales cientos de viajeros, reales o delirantes,
habian plagado las paginas mas memorables de mis lectura adolescentes”
(Padilla, 2001: 15).

El otro requisito impuesto por Padilla para la seleccion de su viaje es que
el destino resultara lejano y ajeno a la tradicién cultural mexicana: “Algun
viajero de crédito dudoso tuvo a bien decirme que las Unicas mexicanas que al
parecer habian pisado antes aquel montafioso territorio del Africa austral eran
un par de monjas clarisas, de las cuales ni siquiera podia saberse coémo habian
llegado a Swazilandia” (Padilla, 2001: 14). Sin embargo, ya en plena Africa
negra, México surge donde menos se le espera, casi como una aparicién de
caracter magico: “Cierta vez, cuando le pregunté por el origen de ese bosque
que tanto me recordaba los alrededores de Puebla, un ingeniero forestal me
dijo que los oyameles del bosque sagrado -lo mismo que las naranjas y los
limones- vinieron hace mas de un siglo del otro lado del mar, de un pais
llamado México, que entonces aun podia comerciar con los paises
austroafricanos sin temor a las reprimendas internacionales” (Padilla, 2001:
28).

El relato es rico en descripciones y se detiene en la muy particular
historia del reino de Swazilandia y en sus costumbres politicas, llamativas y
desconocidas para un lector mexicano. No obstante, en el Ultimo capitulo
ocurre un quiebre inesperado: si hasta entonces el narrador habia tenido un
papel discreto, se vuelve el absoluto protagonista. Padilla emprende un viaje
por el sur de Africa, en el que vive un bombardeo, se le adjudica la identidad
de un espia sudafricano y es apresado en Zambia, pais en cuyos periddicos se
anuncia en primera plana su fusilamiento, que estuvo cerca de ocurrir. Sobra
decir que las peripecias de ningln viajero mexicano pueden, ni de lejos,
compararse con las de Padilla, convertido en el involuntario héroe de una
novela de aventuras.

Luiselli (2010), por su parte, es la Unica que brinda ciertas pautas de su

aparente indiferencia por México como tema (indiferencia muy relativa, pues
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su libro es uno de los que mas acaba retratando a la ciudad de México), que
podrian trasladarse a otros autores: “No quisiera aseverar que el caracter del
mexicano es tal o cual cosa; si algo me elude por completo es el caracter de
mis conciudadanos, y si algun interés no tengo es el de ensayar ahora una
definiciéon” (76); “He intentado caminar como una petite Baudelaire por
Copilco: imposible extraer una sola linea sobre Eje 10” (30); “Si en el pasado
la caminata fue emblematica del pensador, y si en algunas ciudades todavia se
puede caminar pensando, poca relevancia tiene para el habitante de la ciudad
de México” (41).

Es un hecho que México no es tema ni destino para muchos de estos
escritores en sus libros de viaje, pero desde luego es el punto de referencia.
Hace todavia un siglo, los viajeros modernistas veian Oriente e incluso Espafa
con ojos y referentes europeos, con lo que perpetuaban la posicién de dominio
que Occidente ejercia sobre estas regiones. El proceso de descolonizacién,
sobra decirlo, inicid incluso en el mismo modernismo, y, por mas que los
viajeros contemporaneos eludan su realidad mas inmediata, ni siquiera
cuestionan la mexicanidad de su mirada: México es el filtro a través del cual
aprehenden la realidad. Es el caso de Margo Glantz (2012: 31), a quien los

sensuales mercados indios le evocan los mexicanos:

Llenos de polvo, con las manos sucias, los o0jos empafados pero
abiertos, llegamos al mercado de las especias: en pulcros y coloridos
montones se alinean la cUrcuma, la alcaravea, el azafran, las variadas
clases de pimienta, los cominos, el anis, el cardamomo, la canela, la
guindilla y también las pasas; distintos tipos de piedras, los liquenes, los
cocos endurecidos o diversas frutas: manzanas enclenques, papayas
pequefias, calabazas, platanos ya muy maduros como en los mercados
de Guatemala, chirimoyas de forma bellisima, chiles, todo tipo de chiles,
enviados desde México en tiempos de la Colonia cuando el comercio con
Asia se controlaba desde aqui, y con ese nombre se expandieron a las
Filipinas, India, Corea y Japon para formar parte de las cocinas locales:
el regreso de las carabelas tan mentado: me siento en tierra propia y no
en la ajena cunado lo verifico. Hay también chicozapotes, llamados en la
India con economia chicos, provienen obviamente de México y América
Central ¢éla misma forma de viajar que los chiles? Nos hemos
hermandado, compartimos la fruta y las especias éacaso la vainilla no
era nuestra?
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Es innegable el gusto de los viajeros mexicanos por los destinos
exoticos, lo que pareceria confirmar el probable caracter escapista y evasivo de
esta literatura en la actualidad. Esto no significa que haya quienes prefieran
destinos menos vistosos, incluso neutros, segun su mirada, lo que les
permitiria escribir sin las interrupciones motivadas por el escandalo de lo visto.
El mejor ejemplo de esta actitud es Morabito (2004: 69), para quien Berlin es,

felizmente, una ciudad insustancial y gris:

El gris es un excelente combustible para caminar. Creo incluso que en el
gris de Berlin reside la profunda razén de su habitabilidad. El gris es un
color correctivo, obra en el espiritu como una lija que quita sedimentos
indtiles, y Berlin, tan gris y extendido, tan reacio a levantar la voz, tan
lleno de paréntesis de agua que lo salvan de ser perfecto, sabe reducirse
a un asunto intimo de cada uno, lo que es ideal para escribir y caminar.
No agobia con su belleza, porque carece de ella, ni con alguna
peculiaridad, porque casi no tiene.

Es dificil encontrar viajero menos romantico que Morabito, quien ademas
de preferir lo anodino sobre lo exético no emprende el periplo motivado por los
motivos literarios tradicionales, sino por una razén mas cercana a la
burocracia: “Yo estaba en Berlin porque habia ganado una beca para escribir
un libro de cuentos que habia iniciado dos afos atrds y que me estaba
costando mucho trabajo terminar” (Morabito, 2004: 78). Este motivo es similar
al de Luiselli, quien describe como un “trabajo” su recorrido por el mundo en
busca de los lugares relacionados con Brodsky.

Mas romantico, en cambio, y también bastante mas laborioso, resulta el
viaje de J.M. Servin. A pesar de ser un relato alejado de lo experimental,
debido a su linealidad y a sus limites temporales y espaciales bien delimitados,
el de Servin es una anomalia dentro de la literatura mexicana, simplemente
por el hecho de que es el Unico viajero que trabaja en una labor no sélo ajena
a la literatura, sino manual: “Para mi, viajar apenas era un sueno estimulado
por lecturas y el cine”, afirma Servin (2012: 278), en medio del tedio y la
fatiga que se acaban opacando a sus suefos némadas. Servin viaja a Estados
Unidos impulsado por la mistica del viaje, pero también con el afan,

compartido por millones de sus compatriotas, de ganar dinero, como se
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explicita desde el titulo del libro, Por amor al ddlar. Pronto se encuentra
trabajando de manera ilegal, desempafiando algunos de los oficios tipicos de
un indocumentado mexicano en Nueva York, como lavar platos en un
restaurante o ejercer de nifilera, en este caso de dos pubertos con los que
entabla amistad. Poco después, Servin huye de la ciudad y se adentra en
Nueva Inglaterra, donde trabaja como jardinero en un campo de golf y como
dependiente de una gasolineria.

Sin duda alguna, el autor/narrador/protagonista de Servin es el mas
distinto de todo el corpus seleccionado, a grado tal que su relato podria leerse
desde los estudios subalternos, que centran su atencién en los sujetos que
ocupan “posiciones de dominacidn en distintos niveles sociales, étnicos,
politicos y de género” (Brangier Pefailillo, 2012: 36), y que rara vez aparecen
en la literatura de viajes. Si la ausencia de testimonios literarios, ya sea
factuales o ficcionales, de migrantes mexicanos en Estados Unidos es
llamativa, el caso de Servin dentro del relato de viajes se convierte en un caso
unico.

Algunos viajeros cobran por viajar y muchos otros pagan por hacerlo,
pero Servin viaja para trabajar, lo cual no excluye que tenga también razones
literarias. El mismo afirma que, como cualquier joven de la ciudad de México,
crecié con referencias culturales estadounidenses, a las que después se
sumaria la admiracion por la literatura de ese pais. Ya ahi, sin embargo, la
combinacidn entre el pasado de carencias del escritor, la vida en la capital
cultural de Estados Unidos y la certeza de que por mas que se desplace su
condicion de pobreza no cambiara, produce un conflicto que siempre se

resuelve con la constatacién de que el délar lo justifica todo:

El Bronx revivia a mi pesar algunos de mis recuerdos mas agobiantes.
Yo me habia educado bajo una abundante variedad de mitos extraidos
del cine, la musica y la literatura que amalgamaban la sordidez de mis
origenes con la de la opulenta cultura del norte. Algo me tranquilizaba,
sabia que mientras estuviera en estados Unidos no volveria a traer
zapatos remendados ni ropa de tianguis. En Estados Unidos seria un
pobre de primera (Servin, 2012: 29).
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Por el relato de Servin desfilan una galeria de personajes de diferentes
origenes y posiciones, desde patrones generosos o abusivos hasta colegas
solidarios o desconfiados. Sin quererlo, Servin acaba trabajando en una
gasolineria semirrural, uno de los espacios mas evocadores y estereotipados
de la cultura estadounidense. No obstante, todas estas experiencias, mucho
mas reales y auténticas que las que se narran en los otros relatos, no
desembocan en ninguna teorizacion, pues Servin esta bastante ocupado en
sobrevivir y, a la vez, abrumado por tantos estimulos: “Basicamente, el afio de
mi llegada a Estados Unidos lo habia pasado encajonado como un demente que
ve y oye pero no entiende nada. Queria regresar a México y me sobraban
reproches y pretextos, pero los primeros cien ddélares por una jornada de dos
horas seguidas me quitaron lo patriotero”(Servin, 2012: 152).

Paraddjicamente, el turismo se ha convertido en una de las principales
amenazas del relato de viaje, debido a que, por un lado, los grandes
desplazamientos son cada vez mas accesibles a una clase media, antigua
consumidora masiva de esta clase de libros, y, por otro, porque, en medio de
las ciudades cada vez mas homogeneizadas de la globalizacion, las grandes
gestas son ya imposibles, y todos los viajes se acaban asemejando a las
docenas de millones de excursiones turisticas que se llevan a cabo todos los
anos. La respuesta del género, felizmente, ha sido la de recalcar su caracter
literario, dejando de lado su anticuada funcién documental, para leerse, mas
gue como un testimonio o incluso una guia turistica, como una obra literaria.
Libros como los de Olavarria, por mas que no emprendan relativas
innovaciones formales, gracias a su agudeza e ingenio, son prueba de ello.

Otros viajeros, como Glantz (2012: 27), si caen en la tentacion de
concebir su periplo como una gran gesta, pero pronto se corrigen y recuerdan

que son simples turistas:

Pensaba que mi experiencia era Unica, como si sélo yo y los que
compartieron conmigo mi primer viaje a la India hubiésemos visitado
ese territorio extenso y archi poblado. No es asi, otra conclusion
convencional. Hablamos de nuestras experiencias como si ese itinerario
hubiese sido realizado por Marco Polo o Cabeza de Vaca en illo tempore:
en realidad, en cualquier reunién donde haya mas de cinco personas,
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una por lo menos ha recorrido esos parajes y ha resentido parecidos y
simultdneos sentimientos de rechazo y fascinacion.

Un caso diferente, como ya se recalcd mas arriba, es el de Cristina
Rivera Garza, la Unica viajera que, en lugar de salir hacia los destinos menos
pensados, se sumerge en un México distinto, descuidado. Pareceria que todas
las rutas del pais ya se han recorrido y que todo ha sido escrito sobre un
escritor como Juan Rulfo, pero Rivera Garza deja claro que esto no es asi. En
un principio, la originalidad de su mirada radica en la reivindicacién de un Rulfo
propio, resultado de una lectura radicalmente personal del autor de Pedro
Paramo; mas que hablar de Rulfo, Rivera Garza aclara que habla de “mi Rulfo
mio de mi”. Bien visto, el libro es la tentativa de transmitir su Rulfo al lector vy,
claro esta, invitarlo a descubrir el suyo.

Para este fin, Rivera Garza viaja a San Juan Luvina en Oaxaca, recorre
la Cuenca del Papaloapan e innumerables archivos para concluir que, si,
investigaba a Rulfo y su geografia, pero también su vida y su pensamiento.
Rivera Garza finalmente hace patente que, en el siglo XxI, en consonancia con
la proliferacién de las literaturas del yo, el protagonista indiscutible del relato
de viajes no es lo visto, sino quien ve: el narrador fusionado con la figura del
autor y convertido en indiscutible protagonista de lo que cuenta, que convierte
a la geografia y al desplazamiento casi como una excusa para emprender ya

no se diga el viaje, sino la escritura:

Encontré un montonal de cosas en todos esos sitios: las montafas, los
archivos, las bibliotecas. Hubo cosas que me confirmaron lo que sabia o
intuia, y cosas que vinieron a darme una versién muy diferente tanto de
mi conocimiento como de mi deseo. Mientras caminaba y perdia el
aliento, mientras tocaba el mundo con los pies, mientras descubria y
escribia, especialmente mientras reescribia, tuve que aceptar que
exploraba, sobre todo, un planeta [...] En efecto, cuanto mas sondeaba
la topografia y tentaba los relieves de este sélido celeste, mas entendia
gue los libros crean lazos de reciprocidad con el mundo que sélo pueden
confirmarse en o a través del cuerpo. No me costé trabajo admitir que
no investigaba una vida sino dos: la de Juan Rulfo, en efecto, pero
también la mia (Rivera Garza, 2016: 18).
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Conclusiones

“Jamas podria ser un escritor de viajes en el sentido clasico de la
palabra, sentencié Sergio Pitol (1996: 57) en El arte de la fuga. Esta
constatacion es también valida para el resto de los escritores analizados en el
presente estudio, puesto que cada uno de ellos encontré la manera de
experimentar con el relato de viajes, ya sea mediante las innovaciones
formales, la reflexion en torno a la figura del viajero o la aproximaciéon a
determinadas tematicas. Estos autores han identificado algunas de las
caracteristicas inherentes al género y las han llevado a sus limites; tal es el
caso de la capacidad de incorporar otros discursos, de la permanente tension
entre ficcionalidad y factualidad, de la construccién de una voz narrativa en la
que se funden el autor/narrador/protagonista o del mestizaje tipologico. El
motivo de esta radicalizacion responde a que, una vez que el relato de viajes
se liberé de su tradicional funcion documental, pudo abocarse a su vocacion
literaria; mas que (in)fieles retratistas, ahora el género exige creadores de
realidades, formadas a partir de la fusidon de la subjetividad del escritor con los
estimulos de lo real, en este caso representado por el desplazamiento. Si el
género siempre habia permanecido en la drbitaliteraria, ahora esta pertenencia
se acentla, pues su objetivo no es otro que construir un discurso estético, que
responda a lo que el lector contemporaneo entiende por literatura.

Sobresale también el hecho de que los autores estudiados en este
articulo, salvo Cristina Rivera Garza, eligen destinos exéticos, en lo que las
referencias a la realidad nacional inmediata o de actualidad se borran. Ninguno
duda de su visidn mexicana del mundo (visible en los referentes, las influencias
y el léxico), pero pocos son los que abordan problematicamente el pais.
Pareceria, entonces, que mas que una interrogaciéon sobre el propio ser, el
relato de viajes, en el turbulento México del siglo xx1I, tiene una funcion
escapista, a la que se le podria agregar el hecho ya incontestable de que los
viajeros mexicanos dan por hecho que son testigos autorizados para ver el
mundo. Podria reprocharse que el relato de viajes no se utilice como espejo
para reflejar la propia realidad; sin embargo, esta carencia se ve compensada

por la visidn que estos diez escritores aportan sobre el mundo: una visidon
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mexicana, al fin y al cabo, liberada de las disquisiciones sobre la identidad
nacional que obsesionaron a la literatura de México durante dos siglos. Quizas
por primera vez en la historia de la literatura mexicana, el escritor de viajes se
atreve a ver el mundo con una vision propia, sin cuestionarse en qué consiste
dicha vision.

Al sumar los riesgos formales que estos escritores han tomado con su
vocacion exotica, o si se prefiere, universal, liberada ya de las reflexiones
sobre la propia identidad, cabria caracterizar al relato de viajes mexicanos del
siglo xx1 como un inmenso espacio de libertad, que rebasa las restricciones
genéricas e ideoldgicas que hasta ahora lo habian moldeado: un relato de

viajes mexicano que ha sabido rebasar sus propios limites.
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1 En el ambito hispanico, el estudio de la cronica medieval dio origen a las primeras
tentativas de fijar las caracteristicas tipoldgicas del relato de viajes, sobre todo en los
estudios de Perez Priego 1984) y Carrizo Rueda (1997).

2 Sobre la relacién entre relato de viajes y cronica de Indias, ver Alburquerque
(2011a).

3 El desarrollo del género en la literatura latinoamericana, desde los textos
fundacionales hasta el siglo xx1, se plantea en Guzman Rubio (2011).

4 Sobre el relato de viajes mexicano del siglo xix, ver Martinez Andrade (2014) vy
Chavez Jiménez (2014).

> A pesar de la vitalidad del relato de viajes mexicano, perdura la impresién de que
constituye una rareza, tal como lo expresa Juan Villoro en una entrevista concedida a
Jacinto Antén a propodsito de la reedicién espaiiola de Palmeras de la brisa rapida: “Del
género de viajes dice que siempre le ha sorprendido la larga tradicién anglosajona y
que en cambio en la nuestra sea tan raro. ‘Tenemos algun especialista como Javier
Reverte, pero en general hay pocos libros. Es un déficit intelectual’. {Y por qué no se
cultiva mas? ‘Tenemos una dificultad con la primera persona, que es consustancial al
viaje. Eso estéd cambiando ahora con la autoficcidn. Pero nos cuesta, como escribir
memorias y asumir con franqueza que tienes algo relevante que contar. Somos poco
dados a no tener ese pudor. Preferimos ponernos la mascara de la novela para contar
una historia”” (Antén, 2016).

6 Este trabajo, por su propia delimitacion, no puede sino dar por sentada la vigencia
del concepto de “literatura nacional”, por mas que la categoria de “literatura” y de
“nacional” sean cada vez mas discutidas en el ambito latinoamericano, por ejemplo,
por Ludmer (2010).

7 Se incluye el afio y la editorial de primera edicion, que no siempre corresponde con la
edicién consultada en el presente trabajo.

8Resulta desalentador que la abrumadora mayoria de relatos de viajes,durante los
siglos xix y xx,fueron escritos por hombres, a grado tal de que pareceria que la
exclusién de la mujer de esta clase de literatura constituia una regla. Esto se debe,
entre otros factores, a que a la marginacion de la mujer del mundo literario habria que
sumar la dificultad que tenia para emprender un viaje. Por supuesto, hay excepciones
que merecen destacarse, como las de Teresa de la Parra (Diario de una caraquefa por
el Lejano Oriente), Victoria Ocampo (La viajera y sus sombras, Cronica de un
aprendizaje) o Elena Garro (Memorias de Espafia. 1937).

24



°Varios autores latinoamericanos contemporaneos juegan con estas categorias, lo que
da por resultado una literatura de dificil catalogacion, muy fértil tanto para la
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15E] libro fue publicado en 2001, a partir de un viaje realizado doce afios antes, y de un
conjunto de cronicas publicadas siete afios antes en suplementos culturales.
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