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Resumen

Las comedias plurilingues italianas de los siglos XVI y XVII aprovechan la
presencia de diferentes idiomas y dialectos para crear malentendidos vy
equivocos linguisticos a fin de engendrar la hilaridad del publico.

En las comedias | due anelli simili y | comici schiavi del autor genovés Anton
Giulio Brignole Sale (1605-1665) —comedias en las que el italiano se alterna
con los dialectos genovés, napolitano y lombardo y con la lengua espafiola— se
puede destacar el uso de los hoy llamados “falsos amigos” como recurso
comico.

El articulo tiene como objeto el analisis de los quid pro quo y juegos de
palabras en los didlogos entre el personaje espafiol y los personajes italianos.

Multilingual Italian comedies of XVI and XVII centuries exploit the presence of
several languages and dialects to create misunderstandings and linguistic
ambiguities in order to produce the hilarity of the audience.

In the comedies | due anelli simili and I comici schiavi by the Genoese author
Anton Giulio Brignole Sale (1605-1665) —comedies in which ltalian alternate
with Genoese, Neapolitan and Lombard dialects and with Spanish tongue— it is
possible to remark on the usage of “false friends” as comical resource.

The article intends to analyse quid pro quo and plays on words in the dialogues
between the Spanish and the ltalian characters.
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juegos de palabras.
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0. En el empleo de las lenguas extranjeras, no son raros los fenédmenos
producidos por las interferencias por parte de la lengua materna®. Tales
interferencias se manifiestan de manera mas recurrente en el aprendizaje de
idiomas afines, alld donde la presencia de voces similares y de términos de
étimo comun, pero de significado diferente —los llamados "falsos amigos”—,

puede inducir al empleo de calcos y expresiones de aparente igualdad



semantica®.

Si bien los diferentes grados de interlengua que caracterizan el proceso de
adquisicion de una lengua extranjera constituyen las teselas imprescindibles
para la gradual elaboracién del cédigo objeto de estudio, no obstante, la falsa
correspondencia entre elementos de las dos lenguas no deja de producir
deslices y tropezones groseros que a menudo provocan la hilaridad entre los

oyentes.

1. Tales efectos de hilaridad no eran desconocidos por los comediégrafos de los
siglos XVI y XVII que, en Italia, fueron autores de una vasta produccion de
comedias plurilingues.

Se trata de comedias cuyos antecedentes se hallan, por un lado, en la comedia
clasica plautina y terenciana —en las cuales el uso del latin se alterna con el de
otros idiomas—, y por otro, en los modelos mas recientes de comedias
plurilinglies en boga en Europa a partir del siglo XV>.

La insercion de lengua o dialecto ajenos en las comedias tiene la funcion
expresiva de intensificar la comicidad y de caracterizar de manera
caricaturesca a los personajes. La alternancia de las lenguas refuerza los
caracteres teatrales, los tipifica y los hace mas reconocibles al publico. A
menudo, como en el caso del sayagués en las comedias espafiolas o del
espafol en las comedias italianas, sirve también para identificar los caracteres
sociales y culturales de los personajes.

El empleo de las lenguas extranjeras en las comedias se intensifica durante el
Renacimiento y alcanza su apice con el gusto por la caricatura, por lo deforme
y lo grotesco, realizado también a través de la desproporcion linglistica del
Barroco.

En muchas de las comedias del siglo XVI la acciébn dramatica es sencilla,
previsible; se reduce a un denso diadlogo entre los personajes, se basa en el
artificio linguistico, en la agudeza verbal, en el enfrentamiento interlinglistico,
en el juego Iéxico que da lugar al equivoco.

El publico esta preparado para reconocer las expresiones mas tipicas y usuales
de las lenguas extranjeras o dialectos —que a menudo no son reproducciones
exactas de tales lenguas, sino deformaciones caricaturescas repletas de las
expresiones linguisticas mas recurrentes— que se insertan en las obras

teatrales representadas.



Todo el teatro del Renacimiento se basa, mas que en el enredo, en la
estructura linglistica, en la que se realiza la caracterizacion de los personajes
teatrales. Tal fijacidon en tipos se cristalizara en las mascaras de la Commedia
dell'Arte, con los personajes de Pantalon, Polichinela, y del capitan espafiol,

que serd protagonista de muchas de las comedias de los siglos XVI y XVII.

2. Con el presente trabajo se desea destacar como el empleo de los hoy
llamados falsos amigos constituye, en el siglo XVII, un recurso corriente, a la
hora de crear juegos linglisticos, quid pro quo y equivocos destinados a
engendrar la hilaridad del pudblico, en dos comedias plurilingties del autor
genovés Anton Giulio Brignole Sale (1605-1665), | due anelli simili (1637) e |
comici schiavi (1666).

Quizas resulte el reflejo de lo que acontecia en la vida ordinaria de los siglos
XVl y XVII —fendbmeno debido a la coexistencia de grupos linguisticos
diferentes en el mismo territorio—. El equivoco linglistico es uno de los
artificios, con funcién cémica, explotado con gran provecho en la comedia
plurilingie.

Si, por un lado, el efecto codmico puede ser causado por el empleo de la lengua
extranjera trabucada o caricaturizada, por el otro, un destacado recurso
destinado a suscitar la risa era el equivoco linguistico, el juego Iéxico.

Entre los numerosos personajes protagonistas de las dos obras teatrales, al
lado de aquéllos prestados de la tradicion clasica y de las figuras que
encuentran sus raices en la Commedia dell'Arte, hacen su aparicién varias
caricaturas de capitanes vanagloriosos, herencia del antiguo miles gloriosus,
que se hace espafol a partir del siglo XVII, cuando la dominacién espafiola
empieza a suscitar odio y rencor por parte de la poblaciéon italiana sometida.
De la presencia de dicho personaje, el autor genovés saca provecho para la
creacion de dialogos cuya finalidad es la de engendrar el regocijo del publico, a
través de la insercién de una serie de quid pro quo entre lo pronunciado por el
personaje de habla espafola y lo que entiende su interlocutor —en las
comedias, de habla genovesa o lombarda— o por el pablico”.

En el analisis que hacemos a continuaciéon, de cada término empleado en la
creacion del equivoco linglistico se dara la cita y se proporcionara el acto y la
escena en los que aparece. De los parlamentos en espafol se reproducird el

texto tal como aparece en la obra original, sin realizar ni modernizacién de la



lengua ni la correccion de eventuales discrepancias de las grafias canbnicas —
debidas, bien a deformaciones caricaturescas intencionales, bien a la manera
de representar el espafiol en los textos italianos, bien a yerros de imprenta—.
Asimismo, de cada parlamento realizado en los dialectos genovés y lombardo

se facilitara la traduccion.

3. En las dos comedias de Anton Giulio Brignole Sale aparecen, casi a manera
de maéscaras, el personaje del capitan espafiol y los caracteres de habla
dialectal.

En | due anelli simili el capitan espafiol Don Alvaro aparece en trece escenas,
en algunas de las cuales sus alocuciones —intencionadamente ampulosas y
redundantes— son trabucadas por sus interlocutores, Pasquale —criado del rey,
de habla genovesa—, Mezettino —guardian de las carceles de lengua
bergamasca— y Gianchinetta —criada de la reina, de habla genovesa—.

El gusto grandilocuente por los ejercicios de estilo hechos de un conceptismo
vacuo Yy superficial que las modas y maneras hispanizantes habian difundido
también en Italia es blanco de la satira del Brignole en la segunda escena del
segundo acto de | due anelli simili, en la que el autor genovés pretende
ridiculizar un dilatado giro pronunciado por el capitan®.

En el dialogo entre éste y Pasquale se crea un malentendido entre el verbo
espafol ser —pronunciado reiteradamente por el espafiol- y el genovés seira

‘tarde’.

Capitano — Royme [= Voyme, la cursiva es mia] y me quedo y
dejando mi ser en el ser del vuestro ser, vengo a ser el que sin ser,
llego a ser con mas ser del que tuvo el mayor ser de quanto ser
pueda ser.

Pasquale — No poéi za di che o no v’haggie deto ra bonna seira, sei
ch’o sareiva ancora homo da dave ra bonna nuette... (Anelli, 11, 2).
[“No se puede decir que no os haya dicho buenas tardes, aungue

seria incluso hombre de decir buenas noches”.]

En otra ocasion el espafiol del capitdn es entendido de manera correcta, sin

embargo de la comprension del término esposas ‘grilletes’ nace la humorada



sposato con la berlina ‘casado con la berlina’ - voto di castita ‘voto de

castidad’.

Capitano — Picaronaco, quiere que te haga poner entre esposas por
toda tu vida?

Mezettino — Av ringratii, son sta sposa una volta con la berlina e ho
po’ fatt voto de castita (Anelli 111, 2).

[“Os lo agradezco, pero he estado casado una vez con la berlina y

luego hice voto de castidad”.]

En la segunda escena del tercer acto nuevamente se persigue la hilaridad del
publico mediante la mala interpretaciéon fénica de la oracidon espafiola aun no

attreves [‘aun no te atreves’] con el genovés un no a tri:

Capitano — No llegas? Aun no attreves?
Mezettino — Mo segnor no, che un no basta a tri (Anelli 111, 2).

[“Todavia no, sefior, que uno no basta con tres”.]

En la misma escena, siguen los malentendidos entre el espafiol reparar

‘advertir’ y el genovés repara, ‘amparar’, ‘protegerse’:

Capitano — Anzi lo quiero, pero hazlo sin que él repare en esto.
Mezettino — Che vollev che ghe dagh de plu qualche ferida? Oh quest
no’l vuoi po’ far!

[“¢Qué?, ¢Queréis que, ademas, le propine alguna herida? jOh, esto
non podéis querer hacerlo!”.]

Capitano — Quien dixe este borracho?

Mezettino — S’a dixi che fass in mod che’ | no se repare, bisognera
dargh de dre da gallantom, oibo. (Anelli 111, 2).

[Si decis que lo haga de manera que no se proteja, habrad que

golpearlo por detras como un caballero, caramba”.]

Asimismo, en el acto cuarto, el personaje femenino genovés, Gianchinetta,
malentiende el término castellano cerca ‘junto a’ y lo confunde con la tercera

persona singular del verbo cercéa ‘buscar’



Capitano — Oh mi sig.ra [sefiora, la cursiva es mia] Gianchineta che
buena dicha tener de ser cerca de mi!
Gianchinetta — Cose cerco de voi? (Anelli 1V, 12).

[“¢Qué busco de vosotros?”.]

En la misma escena Gianchinetta tergiversa el espafiol aze ‘hace’ con el

genovés aze ‘asno’:

Capitano — ¢Mi sig.ra [sefiora, la cursiva es mia] princezza en que
s’entrattiene? ;/Che aze?

Gianchinetta — Di che ra principezza s’intrattien con I'aze? (Anelli 1V,
12)

[“¢Decir que la princesa se entretiene con el asno?”],

y el espafiol lenguaze ‘lenguaje’ con el despectivo genovés lengoazza,

‘lenguaza’:

Capitano — Ah, ah, ah, lindos desparates causa non entender ex
lenguaze.

Gianchinetta — Me pa de si, che haggié unna lengoazza de mura da
mezo a doe chiappe (Anelli 1V, 12).

[“Me parece que si, que tiene una lenguaza de mula entre dos

nalgas”.]

Continlan los malentendidos en la misma escena entre el capitan y el
personaje femenino, con la confusién entre el sustantivo castellano pezar

‘pesar’ y el verbo genovés peza ‘pesar’:

Capitano — (Y bien? (El saber que ha da ser muerto Alessandro le da
pezar?

Gianchinetta — Quest’atra ghe mancava, che a I'haggie da peza
Lissandro comme o sé morto (Anelli 1V, 12)

[“Es lo que nos faltaba, que tenga que pesar Alessandro como Si

estuviera muerto”.],



hasta el mas hilarante quid pro quo entre el espafiol aguardar ‘esperar’ y el

genovés guarda ‘mirar’, y ratto, espafol ‘rato’ y genovés ‘rata’:

Capitano — jAguarde...! un ratto...
Gianchinetta — Donde elo che no ro veggo... ohime! (Anelli 1V, 12)

[“¢Dbnde esta que no lo veo?, jay de mil”.]

Asimismo, Gianchinetta equivoca el espafiol mataranse ‘se mataran’ con el

genovés mattaran ‘loco’:

Capitano — Pero esta alma non la appodente [la ampara, cursiva
mia] con mi corazébn por que son competidores en adorarla y
mataranse.

Gianchinetta — Se no ro sei mattaran torneghe (Anelli 1V, 12).

[“Si no estés loco, ya lo estaras”.]

Finalmente, hay que sefialar lo que, mas que un equivoco linguistico, es un
juego de palabras construido sobre el nombre del capitan, Alvaro. Quizas la
comicidad de la deformacién onomastica lavaro —probablemente interpretado
por el publico como l'avaro ‘avariento’— residia en la difusién, en Italia, del

topico de la pobreza de los soldados espafioles que llegaban a Italia.

Pasquale — Hoymeé! che ra tirera chiu longa che un di de zazun.
Aspiete, aspiete, segno don Lavaro, che aura che me grato un poco,
me ne arregordo benissimo per che ghe me atrovei mi assi (Anelli,
1, 1).

[“iAy de mi! Que serd mas larga que un dia en ayunas. Espere,
espere, don Avaro, che ahora que intento recordar, me acuerdo muy

bien, porque yo también me encontraba alli”.]

En la comedia | comici schiavi Anton Giulio Brignole Sale emplea el mismo
recurso comico del quid pro quo entre la lengua castellana y los dialectos
genovés y lombardo. Nuevamente, los protagonistas de la obra teatral son el

capitan Relampatrueno Tamborisonante, figura del capitan espafiol cobarde y



fanfarrén, jactancioso de proezas imaginarias, y los farsantes Mezettino y

Graziano, de habla lombarda.

En la segunda escena del primer acto, Mezettino troca los términos talle y

rostro empleadas por el capitan con taiar ‘cortar’ y rosto ‘carne asada’:

Capitano — Lindo, necio: ¢;quiero saber si tiene buen talle y buen

rostro?
Mezettino — Per cunt, po’ de taiar el bon rosto, ann’so mi plu de lu
(Comici I, 2).

[“Por lo que se refiere, ademas, a cortar el asado, yo sé mas que
él”.]

Mas adelante, en un parlamento entre los mismos personajes, encontramos el

juego de palabras entre el espafiol lindo ‘bonito’ y el lombardo bianch ‘blanco’:

Capitano — O che lindo deve ser.
Mezettino — L’é un tantin plu bianch (Comici I, 2).

[“Es mas bien blanco”.]

Contindan los equivocos entre la tercera persona del presente indicativo del

verbo espafol estar y el lombardo esta ‘verano’:

Capitano — ;Adbénde esta est esclavo?
Mezettino — Adonde esta (oh Diavol I'é pur d’Inverno ades...) (Comici
1, 2).

[“Qué verano (jOh diablo, si estamos en invierno ahora...!)”.]

Mas adelante, el texto ofrece un quid pro quo menos evidente:

Capitano — Paréceme que he salido un’orso vamos Mezetin a
incontrarle animosamente.

Mezettino — Pensé ca sia un can da incontrar un’osso animosamente.
(Comici I, 2).

[‘Pensdis que soy un perro, que voy a buscar un hueso

animosamente”.]



La presencia en el parlamento del espafiol del término italiano orso pareceria
lectio facilior por oso, término, éste ultimo, que, de haber sido empleado,
habria permitido el juego de palabras con el lombardo osso ‘hueso’. La
hipotesis no es de descartar si se considera que la correccion por parte del
tipégrafo no era infrecuente en la época.

El empleo de vocablos tan especificos como el anterior no debe asombrar, ya
que en uno de los parlamentos siguientes asistimos al quid pro quo entre el

espafiol xabali el lombardo al va li ‘alli viene’:

Capitano — Ho que es un Xavali.
Mezettino — Al va li, mo mi nol vegg: da hom da ben (Comici I, 2).

[“Alli viene, pero yo no lo veo, hombre de bien...”.]

Siguen los equivocos entre el espafol lance y el lombardo lanza:

Capitano — Vamos corriendo, que has de ver un lance de espanto.
Mezettino — Che volif giostrar con la lanza? ma mi ann’ poss’ caminar
(Comici I, 2).

[“¢Qué, queréis tornear con la lanza?”.]

En la escena quinta del acto primero Mezettino interpreta el espafiol cautivo

como castif, probable yerro por catif ‘malo’:

Capitano — Este es un cautivo de buen humor...
Mezettino — S’a | hd bon humor, com poss’esser castif I'eé pur
ignorant costu (Comici I, 5).

[“Si tengo buen humor, cébmo puedo ser malo, sera ignorante éste”.]
En el acto tercero el dialogo continda entre el capitan y otro actor, Gratiano.
Este también malinterpreta las palabras del espafiol, equivocando el significado

de levantaos con levant ‘levante’:

Capitano — O Marques seays bien venido, levanta os, levanta os.



~

Gratiano — Che disiu de levant a non Vviintend, de sfera a sem en
Tripoli... (Comici Ill, 9).

[“¢Qué decia de levante, no os entiendo, estamos en Tripoli”.]

Més adelante se halla una de las méas empleadas equivocacidnes es entre

correo y correr ‘correr’:

Capitano — Sta bolvido el correo, que se ha despacado por Alemania?
Gratiano — A proposit mi ho da correr a farme despachiar per
Alemania? (Comici Ill, 9).

[ “A propdsito, ¢(yo tengo que correr para que me manden a

Alemania?”.]

Finalmente encontramos un licencioso juego linguistico entre el espafol testigo

y el lombardo testighi ‘testiculos’:

Capitano —Agore bien: Vos aveys de ser testigo si represento bien.
Gratiano — Adas con i testighi... (Comici 111, 9).

[ “Despacio con los testiculos”.]

4. Del analisis de los dialogos se puede destacar como en las obras teatrales
de los siglos XVI y XVII no se desconocia el potencial comico de las falsas
analogias entre idiomas cercanos como el esparfiol y el italiano. Los falsos
amigos —términos hoy considerados un peligro para una buena adquisicién de
una lengua extranjera— en tales comedias plurilinglies, constituyen un rico
caudal del que conseguir juegos linguisticos de gran eficacia comica.

La presencia de distinto idiomas, ademas de reflejar la relidad histérica de la
Italia de esos siglos, permitia entretejer didlogos destinados a suscitar la risa y
la hilaridad del publico a través de equivocos linguisticos que no tenian que ser
infrecuentes en la vida real.

En las ocurrencias humoristicas engendradas por el habil manejo de las

lenguas reside gran parte de la vis comica de esas comedias.
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1 En la sucesion de corsi e ricorsi que ha caracterizado los avances de la especulacion
relativa a las metodologias de la ensefianza de las lenguas extranjeras, en las Ultimas
décadas se ha vuelto a plantear la cuestion de la ensefianza del Iéxico.

La ensefianza de las lenguas extranjeras, lejos de tomar posiciones dogmaticas con
respecto a la orientacion didactica que hay que emplear, no rehdsa la aplicacion de
diferentes métodos, desde los experimentados enfoques por tareas y comunicativo a
los mas recientes proporcionados por las nuevas tecnologias.

Tal eclecticismo, si por un lado, ha provocado un renovado interés por el estudio de las
reglas gramaticales —si bien manejado segun las nuevas perspectivas—, por el otro, ha
inducido a reanudar la investigacion inherente al aprendizaje del Iéxico.

En la estela de la recuperacion de diferentes estrategias metodolégicas, la actual
reelaboracion del analisis contrastivo —acufiado en los afios 50 y 60— ha centrado el
interés en la oportunidad, en el &mbito de la ensefianza de lenguas afines, de realzar
los fendmenos lingliisticos producidos por el transfer positivo y desviar la posibilidad de
calcos de estructuras de la lengua materna en los casos de transfer negativo.

Entre los distintos sectores en los que se ha seguido dicha tendencia, se ha acentuado
la atencidon en la ensefianza del Iéxico, maxime alli donde el aprendizaje de la lengua
extranjera pueda realizarse a través de mecanismos de analogia y disconformidad con
la propia lengua materna.

El estudio del léxico en términos comparativos, si muestra sefias de incontrovertible
necesidad en el ambito de las asignaturas universitarias inherentes a la traducciéon y a
la interpretacion, no deja de tener importancia en la ensefianza de lenguas extranjeras
destinadas a otros fines, alla donde la realizacién de las habilidades productivas y
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receptivas, orales y escritas, podria verse perjudicada por la carencia de coincidencia
semantica entre vocablos homdéfonos o fonéticamente parecidos.

2 En el ambito de las monografias dedicadas a la solucién del problema de las
interferencias Iéxicas, hay que recordar la apreciable contribucién de los repertorios de
falsos amigos de Safié-Schepisi, 1992 y Mello-Satta, 1995.

3 Para un mas amplio estudio de la comedia plurilinglie remitimos a: Cirillo, 1992;
Altieri Biagi, 1980; Folena, 1991; y Canonica-de Rochemonteix, 1991.

4 Gracias también a la insercion del dialecto, segun Giovanni Scriba, se conseguian
juegos lingiisticos, a menudo incluso licenciosos, que “mandavano in sollucchero gli
spettatori..., non escluse le spettatrici” [“deleitaban enormemente a los
espectadores..., sin exclusion de las espectadoras] (Scriba, 1883).

5 A propésito de la funcién de denuncia social antiespafiola presente en la obra del
Brignole véase la Introduccion de Romola Gallo Tommasinelli (Brignole Sale, 1980).
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