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Resumen

El articulo repasa las relaciones existentes entre la condicion de exiliado y la
escritura autobiogréafica. Ademas de su por caracter liberador en momentos
traumaticos como los del alejamiento de la patria, la escritura de uno
mismo cobra importancia en el exilio por la posibilidad que ofrece de dar
una version diferente de los hechos de la del poder establecido. A través del
estudio de la obra de diversos autores —Benedetti, Nabokov, Barea o Zweig-
, el articulo intentara analizar los elementos definitorios del género
testimonial en la “literatura del exilio”, asi como la presencia de elementos
autobiograficos en los textos ficcionales.

Palabras clave: Literatura comparada, Teoria de la Literatura, exilio,
autobiografia, compromiso, experiencia, Mario Benedetti, Vladimir Nabokov,
Arturo Barea, Stefan Zweig.

Abstract

This paper is an approximation to the autobiographicals texts of some
authors —Benedetti, Nabokov, Barea, Zweig...- who during the 20th century
suffered the exile. Our intention is to show how the image of the past can
not be complete until the societies have the version from people who were
excluded for a long time from the society. Also, we try to clarify questions
related to the way of constructing and perceiving the testimonies. It is
interesting for us to discover how it is possible to reflect the reality with the
convencional language or how it is possible to develop a cognitive function
with texts as novels -based on invention-.

Key words: Theoretical Literature, Comparative Literature, Exile,
autobiography, commitment, experience, Mario Benedetti, Vladimir
Nabokov, Arturo Barea, Stefan Zweig.

Sin posibilidad de interactuar con los lectores de su pais de origen, alejados
de la esfera publica en la que su labor contestataria podia tener algun

sentido, la palabra es el Unico medio eficaz de que disponen los autores



exiliados para llevar a cabo la funcién de resistencia y oposicién que contra
el régimen que les ha condenado a la dispersidon han de vertebrar. Asi lo ha
defendido Michael Ugarte (1999, p. 20) al afirmar que “el exilio es uno de
los escasos fendmenos en la historia en el que el lenguaje se considera un
instrumento mas eficaz para el cambio social que la accidn politica”.

Francisco Caudet (1997, p. 13), en su analisis sobre la diaspora republicana
espafola de 1939, insisti6 en la labor politica que desarrollé la creaciéon
literaria en el exilio en cuanto revision interpretativa y adquisicion de un

espacio publico negado por las instancias oficiales:

Durante largos afios el régimen de Franco silencié la labor que
estos intelectuales [los exiliados] estaban desarrollando en los
paises de acogida, de ahi el empefio de los propios desterrados
por oponer a esa barrera de silencio inexistente el resultado de
su quehacer.

Enric Bou (2004, p. 81) ha vinculado la labor de “resistencia” de los
exiliados con la escritura autobiografica, por la posibilidad que tienen
quienes han sido expulsados del proyecto nacional de integrar sus
recuerdos individuales con la memoria colectiva del grupo al que
pertenecen, procurando con ello una version de la historia diferente a la que

se da desde los centros de poder:

En situaciones de exilio (..) el escritor traza un fondo de
memoria individual a partir de los destellos que le facilita la
memoria colectiva. Estos autores, como tantos otros en
situaciones semejantes, encuentran una via para la
construccion de Ila autobiografia. A partir de la dificil
conciliaciéon entre anécdota individual y experiencia colectiva
consiguen una version de la historia: ambigua y parcial, de
intervencion y amago. Definitiva. Acentuando las
contradicciones de la autobiografia.

La pertinencia de la escritura de autobiografias, memorias y diarios por
parte de los exiliados vendria dada, por tanto, por su caracter de “sujetos-
histéricos”. Como victimas de una experiencia dramatica y cruel, pueden
ofrecer un testimonio basado tanto en la descripcién de lo vivido como en
las sensaciones generadas por todo lo sufrido y convertir su obra en un

ejercicio de memoria ejemplar, tal y como manifesté Corpus Barga (1985,



p. 5) en el prélogo de su libro de memorias al afirmar que “podia contar
mucho de lo que habia visto de cerca y oido directamente en el gran teatro
del mundo”. Asimismo, Max Aub definia a los exiliados como
“supervivientes” que hacen que “el naufragio no sea total” (Fundaciéon Max
Aub, Caja 7, 17, 1), evidenciando con ello la excepcionalidad —y, al mismo
tiempo, la necesidad- de su testimonio, Unico capaz de contrarrestar las
versiones oficiales. Stefan Zweig (2001, p. 14), por su parte, sefal6 en las
paginas iniciales de sus memorias, en las que dio cuenta de las
convulsiones que transformaron Europa —y, por extension, su vida- durante
la primera mitad del siglo XX, como concibié su relato autobiografico como

reaccion a un imperativo moral:

Considero un deber dar fe de esta vida nuestra, una vida tensa
y draméticamente llena de sorpresas, porque —repito- todo el
mundo ha sido testigo de esas gigantescas transformaciones,
todo el mundo se ha visto obligado a convertirse en ese
testigo. Para nuestra generacibn no habia escapatoria ni
posibilidad de quedarse fuera de juego, (...) viviamos siempre
incluidos en el tiempo.

Para Josebe Martinez (1998, p. 328), el deber de los exiliados de
testimoniar viene provocado por el hecho de que su memoria implica “la
otredad, la alteridad, el otro, [pues] es la que contesta y contradice, la que

cuestiona los postulados historicos hegemonicos”:

[Con el recuerdo, el exiliado] trasciende claramente la mera
recoleccion y reproducciéon de datos pasados, siendo una
posicion ideoldgica frente al olvido y el desentendimiento
histérico nacional. En este sentido se establece una dialéctica
entre el olvido [propuesto por el poder “del interior”] y la
memoria [del exilio].

Segun han advertido Felman y Laub (apud Martinez, 1998, p. 327), “en
casos de memorias traumaticas, no basta con (...) que los escritores dejen
constancia de los hechos, sino que (...) hay que hacer que los otros revivan
la experiencia, se contagien, la padezcan, la entienda”. La suma de los
relatos de sus experiencias vitales configura una voz comun que permite
unificar, aunque sea desde el imaginario intelectual, a un colectivo

caracterizado por la dispersion desde el momento en que ha de abandonar



su pais de origen. Antonio Mufioz Molina (2000, p. 9) ha estudiado la
formacion de esa identidad grupal a partir de testimonios historicos

individuales:

[Los escritores exiliados] se empefian obsesivamente en
rememorar el pasado, en reconstruirlo, en dar testimonio de lo
que vivieron. (...) La mejor literatura del exilio es un gran
empefio de recapitulacién, una tentativa de comprensién del
desastre, y en ella con frecuencia la memoria historica personal
desemboca en los sobresaltos del tiempo histérico, de modo
que lo privado y lo publico se confunden en un solo relato.

La vivencia individual se funda con la colectiva, de forma que “todo
proposito de allegar las experiencias personales remite necesariamente a
referentes historicos” (Caudet, 2005, p. 22). La importancia del contexto
viene determinada por la imposibilidad para controlar la propia vida.
Condicionado por el desarrollo de los acontecimientos politicos y por
decisiones ajenas sobre las que no puede ejercer influencia alguna, el
exiliado carece de referentes personales que puedan organizar y dar sentido
a su existencia, marcada por los hitos historicos que jalonaron su exclusion
del proyecto colectivo nacional y su salida del pais, como ha detectado Pilar

Rodriguez Verde (apud Caudet 2005, p. 392):

Existen recuerdos que ayudan a estructurar y rememorar el
pasado. Son los que organizan y configuran el desarrollo de la
exposiciéon y corresponden a etapas biograficas, es decir,
sucesos considerados socialmente como decisivos en la vida de
una persona: nacimiento, estudios, trabajo, boda.. Estas
etapas clasicas han sido transgredidas en la trayectoria del
exiliado y por esta razdn, en sus relatos individuales son
sustituidos por sucesos historicos: estallido de la guerra,
derrota de los republicanos, huida al extranjero, creaciéon de los
campos de exterminio... Ello supone un cambio esencial en la
historia individual: el refugiado no traza su trayectoria con
decisiones personales; es el contexto histérico-politico el que
decide y determina su suerte. De ahi que la historia sea
I6gicamente un punto de referencia constante en su discurso
autobiogréfico.

Lo que ponen de manifiesto estas aportaciones es que la recuperaciéon de la
memoria esta asociada de forma intrinseca a la predisposicion al testimonio

de los autores exiliados. Asi lo han expresado también Neus Samblancat



(1997, p. 177), para quien “la literatura del exilio cuenta, por su mismo
caracter de literatura emigrada, con un numero considerable de memorias,
recuerdos o testimonios del destierro” o Manuel Alberca (1997, p. 297),
quien ha advertido de la “evidente relacion entre exilio y autobiografia”. Sin
embargo, no sélo en la posibilidad de hacer de la escritura de la propia vida
una fuente de conocimiento de un colectivo condenado al olvido y a la
deformacion han de encontrarse las razones para la proliferacion de textos
autobiograficos. También hay que tener en cuenta que el exilio es una
situacion caracterizada por su condicién critica, no sélo por el cambio que
conlleva, sino también por su capacidad para remover los mas profundos
cimientos de la identidad del individuo. Michael Ugarte (1999, p. 24) ha
aludido a ello al sostener que “el yo del expatriado necesita pruebas que
atestigien lo que estd experimentando” y la reflexion sobre la propia vida
es una forma de ellas.

Las vidas de los desterrados parecen preparadas para ser contadas, no sélo
por la posibilidad de mostrar a través de la propia experiencia la version
histérica que se considera verdadera y de comprometerse con una
cosmovision identificada con un tiempo pasado al que se vuelve a través de
la memoria, sino también por la necesidad de descubrir la verdadera
esencia del sujeto creador. En el exilio, el ser humano se encuentra en su
estado mas puro, sin el manto protector de su comunidad, por lo que
necesita afirmar su personalidad a través de la palabra. La confesion sobre
su propio ser es el Unico medio existente para dotar de sentido a una
experiencia que, ademas de truncar expectativas vitales, provoca el
aislamiento total del hombre de sus asideros sociales y afectivos. Segun
Manuel Cedena (2004, p. 343), “el sentimiento tragico de la vida del
exiliado ofrecia, sin duda, el caldo de cultivo mas infelizmente apropiado
para dejarse asaltar por las palabras”. A través de ellas ademas, queda
delimitado el tiempo difuso en el que vive todo exiliado —“limbo que anula el
presente”, en palabras de Paul llie (1982, p. 158)-, a medio camino entre el
pasado reiterativo y el futuro sofiado.

La traumatica experiencia del exilio provoca la consciente adquisicion en
quien lo sufre de una nueva identidad. El hecho de que el alejamiento
forzoso del pais de origen sea concebido como el final abrupto de un ciclo

vital, como si de una “muerte en vida” se tratase, motiva la concepcion de



la existencia anterior como un todo completo y, consecuentemente, la
creacion de una nueva identidad que puede mirar desde un prisma
diferente, el que constituyen la distancia y el cambio, a la antigua. Por eso
la autobiografia ocupa un lugar destacado entre las obras de los exiliados,
porqgue todo testimonio de una vida implica, mas que una mimética
reproducciéon de unos acontecimientos histéricos, la formacion de una nueva
identidad del sujeto creador a través de multiples identidades anteriores. La
nota de despedida que dejé escrita Stefan Zweig (apud Pérez, 2008, p.
344) antes de su suicidio expone elocuentemente esta interpretaciéon de

nuevo ciclo que puede tener el exilio:

He aprendido a querer a este pais [Brasil, territorio en que se
refugio al salir de Europa] més cada dia y en ningun otro lugar
me hubiese gustado mas reconstruir de nuevo mi vida, una vez
que el mundo de mi propia lengua se ha hundido para mi, y
Europa, mi patria espiritual, se ha destruido a si misma. Pero
una vez cumplidos los sesenta afios haria falta una fuerza
especial para empezar otra vez de nuevo. Y las mias estan
agotadas por los largos afios de peregrinar sin patria. Por eso
mejor concluir a tiempo y con animo sereno una vida para la
que el trabajo intelectual siempre fue la alegria mas pura y la
libertad personal el mayor bien sobre la tierra.

José Ramoén Marra-Lopez (1963, p. 100) expreso el dificil equilibrio que los
autores obligados a vivir fuera de su patria habian de mantener entre el

recuerdo y la esperanza a la hora de enfrentarse al género confesional:

Las memorias se redactan al final de una vida, clausurada ya la
accion, como final de acto, antes de que caiga el telén. Esta es
otra ambigltiedad del emigrado. Durante muchos afios no hace
mas que escribir memorias, recuerdos, pero sin que la edad y
el talante le inviten a clausurar su posible accién futura, pues
I6gicamente se considera perteneciente a esta tierra y en
activo todavia. Mientras, al revés de Segismundo, hace del
suefio vida que le apuntale y proporcione la fuerza suficiente
para continuar esperando, esa espera que es jugo nutricio
indispensable en su existencia.

Al considerar su ciclo vital anterior clausurado —y estructurado, por tanto,
bajo un nitido esquema de planteamiento, nudo y desenlace-, resulta légico
que sean muchos los exiliados que se decanten por la escritura de si

mismos, ya que “la condicién de exilio conduce al exiliado a experimentar la



sensacion de que éste supone el fin de la vida [y] la victima del destierro
percibe una sensacion ficticia de que su vida es un libro con una estructura
coherente” (Ugarte, 1999, p. 51). Un ejemplo de la literatura del exilio
republicano espafiol resulta ejemplar para ilustrar esta concepcion
coherente del pasado anterior al exilio: La forja de un rebelde, la trilogia
autobiografica de Arturo Barea, cuyo limite temporal esta circunscrito al
final de la guerra civil y la decision del autor de huir del pais, convertidos
asi en simbolos de la “muerte de la primera vida”. Con la escritura del
texto, parece querer decir Barea que todo lo que vino después del exilio no
fue sino una nueva existencia, diferente a la anterior, susceptible de ser
interpretada como un todo estructurado. También EI mundo de ayer, la
autobiografia de Stefan Zweig, se clausura con la marcha al exilio de su
autor.

De esta forma, los textos autobiograficos y el fendmeno del exilio aparecen
estrechamente vinculados por la intrinseca relacion que ambos tienen con

los conceptos de nacimiento y de muerte:

Tal y como muchos textos del destierro demuestran, el exilio
se sitla paralelo a la muerte, no como una copia 0 una
reproducciéon, sino como una distorsion, una interpretacion y
una alteracion conscientes de la muerte. La vida muere en el
exilio, y sin embargo continla; el propio yo esta dividido por
una nocién de temporalidad que permite al propio yo actual
examinar y recrear al yo anterior, ofrecerle una nueva vida. La
autobiografia es exactamente eso, una interpretacion, una
recreacion de un propio yo hecho posible gracias a una division
fundamental. Y a pesar de que no todas las autobiografias
incluyen un final, o al menos aluden a él —la muerte- la nocién
de principio y final siempre esta implicita, siquiera en la mera
necesidad de un comienzo y de un fin para la obra. El
autobiografo se enfrenta a una tarea dificil: unir el nacimiento
y la muerte de una vida con el principio y el fin de una obra
(Ugarte, 1999, p. 89).

Para Alexandra Hadzelek (1998, p. 312), la relacidon del exilio con la crisis
de identidad no reside sélo en su analogia con la muerte, sino también en el
hecho de que la escritura sobre uno mismo puede suponer “una forma de
defensa ante la interrupcion vital que supone el exilio” y, en consecuencia,
“una manera de establecer la continuacién con la vida anterior”. Y es que, a

través del recuerdo, los exiliados no s6lo pueden dar rienda a sus deseos y



acercarse a la geografia y al tiempo sofiados, sino que también pueden dar
sentido a su actual situacion con el recuerdo de las circunstancias que les
condujeron a ella. La incertidumbre que sobre su personalidad crea el
alejamiento de las estructuras a las que antiguamente se aferraba en la
sociedad de origen lleva al exiliado a reforzar su identidad a través de la
escritura de su pasado, poniendo asi ademas de manifiesto que el recuerdo
de sus experiencias anteriores es la Unica forma de comprender su
presente. La necesidad de ejercitar la memoria se explica si se tiene en
cuenta que la propia existencia del exiliado depende de sus imagenes del
pasado. Sin ellas no es capaz de comprender por qué estad alejado de su
patria ni puede tampoco alimentar sus deseos de vuelta.

Para demostrar la evidente relacion entre la condicion de exiliado y la
predisposicion al testimonio, basta con precisar cobmo las fundacionales
Tristes de Ovidio eran, en esencia, un texto autobiografico en el que el
poeta romano daba cuenta de su situacion. Del mismo modo, emblematicos
casos de autores exiliados inscritos en la tradicion de la literatura espafiola
—Antonio Alcala Galiano, autor Recuerdos de un anciano o José Maria Blanco
White, creador de Vida del reverendo Blanco White, compuesta
originalmente en inglés- exponen la intrinseca relacion que existe entre la
condicién de exiliado y la escritura autobiografica. En el caso de la diaspora
republicana espafiola en la que se he enmarcar la obra de Max Aub, la
prolijidad de testimonios vendria demostrada gracias a obras como
Recuerdos y olvidos —de Francisco Ayala-, Desde el amanecer. Autobiografia
de mis primeros afios —de Rosa Chacel-, Vida en claro —de José Moreno
Villa-, Memorabilia —de Juan Gil Albert-, Doble esplendor —de Constancia de
la Mora-, Los pasos perdidos —de Corpus Barga-, La arboleda perdida —de
Rafael Alberti- o Memoria de la melancolia —de Maria Teresa Ledn-... Otros
ejemplos de intelectuales exiliados en el contexto de la literatura europea
del siglo XX, como pueden ser Stefan Zweig, Vladimir Nabokov y Klauss
Mann, también dejaron constancia de su trayectoria vital en El mundo de
ayer. Memorias de un europeo, Habla, memoria y Cambio de rumbo. Junto
a estos casos, hay que tener en cuenta que la experiencia del exilio ha sido
narrada por gente andnima que aporta a su testimonio el valor de la
veracidad y, con ello, el de mantener dos funciones relevantes: una

cognitiva, por la que dan a conocer cual fue la situacion de un colectivo al



que se intentdé ignorar, y otra ética, por la que contribuyen a que las
sociedades a las que pertenecen tengan una percepcién mas rica y compleja
de su pasado.

Ademas de en los textos autobiograficos, los recuerdos de los exiliados son
reflejados en novelas en las que aparecen de forma sistematica muchas de
las obsesiones tipicas de quien vive alejado forzosamente de su patria.
Ugarte (1999, p. 24), de hecho, ha afirmado cémo la predisposicion a
escribir sobre uno mismo de los autores exiliados se produce “incluso
cuando aparentemente la intencidon del autor sea muy distinta”. De ahi que
la narrativa del exilio mantenga la misma relacion con la nocién de “sujeto-
histérico” que los textos autobiogréaficos, pues aunque los escritores no
testimonien los sucesos que jalonan su peripecia vital en el destierro, filtran
sus sentimientos en los mundos ficcionales que crean, en los que parece
imposible no detectar las huellas de su situacidn. Asi, sus novelas evocan
territorios geograficos del pasado, rememoran las circunstancias que
rodearon su salida del pais, se centran en obsesiones y esperanzas tipicas
de los exiliados —la vuelta al pais de origen, la inadaptaciéon al nuevo medio
o la ineficacia de la lucha politica-...

Una de las formas mas frecuentes de llevar a cabo esta transposicion es la
creacion de narraciones protagonizadas por exiliados. Los personajes de
estas obras actian muchas veces como alter-egos de sus autores, que
utilizan sus creaciones para dar rienda suelta a sus obsesiones y transmitir
su nostalgia, sus ganas de regresar, su incapacidad para adaptarse al nuevo
pais, etc. Piénsese, por ejemplo, en como Mario Benedetti relata en
Primavera con una esquina rota y Andamios dos dimensiones del drama del
exilio. En la primera de las obras citadas, a través de una estructura
fragmentaria y caleidoscépica que incluye numerosos cambios de voz
narrativa, se relata la situacion de una familia rota por la dictadura
uruguaya y desperdigada entre las prisiones y el exilio. En la segunda, el
protagonista, tras mas de diez afos exiliado en Espafia, regresa a
Montevideo para comprobar que nada es cdémo recordaba y que todo
aquello que simbolizaba la vuelta con la que tanto ha ansiado ha
desaparecido o se ha modificado de forma tan intensa que resulta
irreconocible. Evidentemente, conocer la experiencia vital de Benedetti y

saber de los problemas que le hicieron abandonar Uruguay tras el golpe de



Estado de 1973, de su exilio en Francia, Espafia, Periu y Cuba o de su
separacion de la familia se convierten en necesarias e imprescindible claves
de lectura para ambas obras. De hecho, en Primavera con una esquina rota
la propia voz de Benedetti se funde en diversos fragmentos con las del coro
de narradores para relatar su propia experiencia, analoga a la de sus
personajes. Ejemplos tipicos de novelas autobiograficas, ambas obras
generarian un pacto de lectura ambiguo, ya que, si bien lo presentado en
ellas pertenece a la ficcibn —pues inventados son los personajes y las
peripecias en que se ven envueltos-, es posible interpretarlas como si de
una transmision autobiogréfica se tratase.

Las primeras obras de Vladimir Nabokov admiten una lectura anéloga a la
de las de Benedetti, al tener como tema las peripecias vitales de los
miembros del universo del exilio ruso en la Alemania prehitleriana, donde
paso el autor varios afios antes de instalarse de forma definitiva en Estados
Unidos. El ojo o Mashenka pueden ser interpretadas como crénicas de un
tiempo y un lugar concretos, y como documentos al servicio de la
descripcion de un colectivo determinado. La segunda de las obras citadas —
en la que se narra la vida en una pensién en la que residen varios rusos que
han debido abandonar el pais- comienza con un pasaje de elevado nivel
simbdlico, en el que se cuenta como dos de los huéspedes permanecen
encerrados en un ascensor por un problema eléctrico. La novela comienza,
pues, con una espera, pues hasta la resolucion del fallo técnico no podran
salir del cubiculo, y esa espera se convierte en icono de la situacion de
todos los exiliados que aparecen a lo largo de la narracion, deseosos de
cambios en su pais de origen para poder volver. Del mismo modo, el
personaje femenino que da nombre a la obra, de la que el protagonista esta
obsesiva e infructuosamente enamorado, puede ser interpretado como
icono del pais perdido. Como si de la patria a la que todo exiliado ansia
volver, caracterizada por su nivel de concrecion temporal —y, por tanto, de
imposibilidad de acceder a ella-, en las lineas finales de la novela se dice de
Mashenka que “ni existia ni podia existir” (Nabokov, 2006, p. 166).

También el exilio en territorio norteamericano fue tema de una de las
novelas de Nabokov. Pnin, en su condicién de “novela de campus”, relata
las andanzas de un exiliado ruso que se dedica a la docencia y que parece

sentirse superado por todos los acontecimientos que le rodean, desde los



avances técnicos hasta la incomprensién que le produce el comportamiento
de ciertos colegas de los circulos universitarios pasando por sus problemas
para controlar todos los giros y expresiones de la lengua inglesa. La
permanente sensacién de zozobra que rodea al profesor Pnin, incapaz de
entender ni de adaptarse a nada, puede ser interpretada como el reflejo de
una de las sensaciones tipicas de los exiliados y como un modo de llamar la
atencion a los lectores para que puedan recapacitar sobre el sufrimiento que
acomparnfa a la emigracion forzosa.

En el caso del exilio que prosiguié a la instalacion de los nazis en el poder
aleman, hay varios casos que ejemplifican cdémo la anémala situacién que
viven los autores queda indeleblemente unida a su produccién narrativa.
Sélo asi pueden entenderse, por ejemplo, los dieciocho fragmentos de
Dialogos de refugiados de Bertold Brecth, en los que no sélo se demuestra
la condicién de su autor, sino que también se defiende la misma implicaciéon
en la lucha contra los totalitarismos por la que él abogaba. También El
volcan, una de las primeras novelas escritas por Klauss Mann después de
instalarse en Estados Unidos, tiene como protagonistas a una serie de
personajes que han huido de la Alemania nazi. De hecho, es habitual entre
la critica especializada sefialar que la obra reproduce algunas de las
vivencias personales de Mann y de su hermana para reflejar la situacion del
colectivo exiliado. Lion Feuchtwanger se ocup6 del tema en Exilio, mientras
que en la novela Transito —que en México se publicd bajo el titulo Vida en
transito- Anne Seghers expuso, a través de la peripecia de un innominado
personaje que ha huido de los campos de internamiento alemanes y
franceses, el cadtico panorama se vivié en Marsella cuando se concentraron
en la ciudad multitud de personas deseosas de huir ante los avances de la
ocupacion nazi en Francia. El titulo, en cualquiera de las dos versiones —
traducciones del original Transit- no sélo hace referencia a los “visados de
transito” que se necesitaban para poder salir de Francia —objeto de deseo
de quienes quieren marchar, obligados a vivir una kafkiana pesadilla para
obtenerlo-, sino también y sobre todo al transito que supone toda vida en el
exilio, punto intermedio y paralizador.

La existencia de estas obras —y con la de otras muchas del corpus de la
didspora republicana que presentan personajes susceptibles de transmitir

las penalidades, obsesiones y esperanzas de sus autores, como La raiz rota,



de Arturo Barea o Perico en Londres, de Esteban Salazar Chapela,
protagonizadas por exiliados desorientados e incapaces de encontrar su sitio
en la nueva sociedad de acogida- viene a demostrar como “la militancia
politica de la literatura del exilio se reflejé en la creacién de una novelistica
que exploraba los efectos del éxodo forzoso en la vida del ser humano”
(Camarena, 2006, p. 307).

La evidente vinculacién que estas paginas han expuesto entre la condiciéon
de exiliado y la “literatura del yo”- no siempre coincidente con prismas
autobiogréficas, puesto que también en la ficcion pueden establecerse las
trazas personales del sujeto creador- confirma la especial importancia que
cobra la escritura testimonial en momentos de intensidad emocional,
perceptible también en la predisposicion al testimonio que caracteriza otras
etapas vitales caracterizadas por el cambio, como pueden ser la
adolescencia, la senectud o determinadas situaciones excepcionales como la
maternidad, el desamor o el duelo. A estas explicacién se ha de afadir la ya
mencionada consideraciéon de etapa clausurada y finiquitada que todo ciclo
vital parece mantener del inmediatamente anterior, permitiendo con ello
referirse a él como si de un todo completo se tratase y asemejarlo a la
condicion existencial.

En el caso del exilio, la relacién de los géneros autobiogréaficos no sélo viene
motivada por la consideracion de momento critico y traumatico en el
desarrollo de la personalidad, sino que también se ha de tener en cuenta el
caracter pragmatico que puede tener la escritura de las propias vivencias.
Asumiendo que la escritura es la forma mas habitual de materializacién y
transmisién del recuerdo y que la memoria colectiva se nutre de diversas
interpretaciones individuales del pasado, parece légico pensar que la
literatura autobiografica y la creacién de ficciones a partir de la propia
experiencia pueden servir en ocasiones de instrumento contra el olvido. Al
mismo tiempo, pueden ser herramientas a favor del conocimiento, pues en
toda configuracion del mundo hay una realidad sepultada que, en
ocasiones, solo los testimonios individuales son capaces de transmitir. Las
autobiografias de los exiliados pueden convertirse en la Unica fuente de
informacion y, por extensién, de actuacion frente a lo sucedido. Frente a la

deformacién histdrica propuesta por totalitarismos como el nazi, el soviético



o el franquismo, la voz de quienes fueron condenados al exilio sirve de

resistencia: por ella sabemos de todo aquello que intent6 silenciar el poder.
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