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El torero méas valiente es la obra de teatro menos estudiada de Miguel
Hernandez, inédita hasta 1986. Para una mejor comprension y valoracion
del alcance vy significacion dramética son relevantes los aspectos
contextuales (literarios, culturales y econémicos) y los referenciales (el
mundo taurino), porque inciden en la construccion dramaéatica del texto
literario. Con esta obra, Miguel Herndndez se suma a la corriente tradicional
del teatro espariol de Lope, Valle Inclan y Lorca. Inspirada en hechos reales,
con un renovado teatro realista, el dramaturgo los trasciende con un
reiterado simbolismo.

Conflicto dramatico, cobardia, culpabilidad, suicidio. Simbolo: toro-amor.
Popular, lirico, tragico. Taurino, ambiente literario.

“Contextual and Referential Aspects in Miguel Hernandez’s Tragedy The
Bravest Bullfighter”.

The Bravest Bullfighter is Miguel Hernandez's least studied play,
unpublished till 1986. For a better understanding and appraisal of its
dramatic reach and significance, we have to take into consideration the
relevance of its contextual (literary, cultural and economic) and referential
(the bullfighting world) aspects. It is so because both aspects affect the
dramatic construction of the literary text. With this play, Miguel Hernandez
joins in the traditional trend of the Spanish drama of Lope, Valle Inclan and
Lorca. Though the play was inspired by true events, with a renewed realist
drama, the playwright goes beyond them with his reiterative symbolism.

Dramatic conflict, cowardly, culpability, suicide. Symbol: bull-love. Popular,
lyric, tragic. Bullfighting, literary atmosphere.



Este estudio tiene como eje central la relacion de Miguel Hernandez
con el mundo de los toros, a través de una obra de teatro escrita por el que
ya era un excelente poeta. Se trata de una tragedia de tema taurino
titulada El torero mas valiente, que nos lleva a recordar las palabras de
Federico Garcia Lorca en las Declaraciones (1935) a Nicolas Gonzalez-
Deleito: “El teatro que ha perdurado siempre es el de los poetas. Siempre
ha estado el teatro en manos de los poetas. Y ha sido mejor el teatro en
tanto era mas grande el poeta. No es —claro- el poeta lirico, sino el poeta

dramatico”.

El intento de responder al por qué y para qué Miguel Hernandez
escribe esta obra nos lleva al reconocimiento de un autor que sabe de
teatro y de toros, y de un texto literario en el que se ponen de relieve
aspectos contextuales y referenciales que inciden en el especial alcance y
significacion dramética que Miguel Hernandez pretende con la incorporacion
de la tauromaquia. Atiendo, pues, a los aspectos pragmaticos, semanticos y
sintacticos de los que habla la semidtica para una mejor explicacion del

texto literario.

1.- Aspectos contextuales

En primer lugar, respecto a su labor como autor dramatico, hemos
de sefalar, que de 1934 a 1937, Miguel Hernandez, ademas de sus
poemarios, escribe cinco obras de teatro:

En 1934 Quién te ha visto y quién te ve y sombra de lo que eras. Un
auto sacramental al estilo del teatro de Alberti (Oliva y Torres Monreal,
1994, p. 358). Y EIl torero més valiente (Inédita hasta 1986).

En 1935, Los hijos de la piedra, de caracter social y escrita en prosa.
Al afo siguiente, en 1936, escribe El labrador de mas aire, en la que
aparece el encierro de un toro en la plaza del pueblo. Y en 1937 Pastor de la
muerte. Este mismo afo escribe Teatro en la guerra, que aglutina cuatro
piezas breves, La cola, EI hombrecito, El refugiado y Los sentados, de
propaganda politica. A las que habria que afadir las obras perdidas, La

gitana, La endemoniada y Juan de Oro. La mayoria de su obra dramética



esta escrita en verso, como el teatro barroco, y como el drama modernista,
que también influyd en Lorca.

Sabemos que fueron frecuentes las representaciones de sus primeras
obras de juventud, organizé un grupo teatral, actu6 en la Casa del Pueblo y
en el Circulo Catdlico Parroquial, escribié sobre teatro y actu6é en La Farsa.
Era buen recitador de versos e imitaba la técnica representativa de los
romances de ciego, como observé Concha Zardoya, su primera biégrafa y
entusiasta estudiosa de su obra. Miguel Hernandez admiraba a Lorca, al que
llega a conocer cuando éste actuaba en La Barraca, y también a Alberti.
Leyo el teatro popular de Lope, cuyo conocimiento le llevé a colaborar en el
homenaje con motivo de su centenario. Y cuando lo considerd necesario, y
pudo, no dudé en desplazarse a Leningrado para conocer el teatro ruso.
Recordemos también la triste anécdota de que cuando la Guardia Civil le
detuvo, llevaba unos papeles con los nombres de los personajes de una
obra de teatro que estaba preparando: El Bragado, Leén Gallardo, Ceporro,
El Boquinegro, La Frescuela... y ante esta informacién la Guardia Civil
consider6 que se trataba del jefe de una cuadrilla de dinamiteros.

Asi pues, Miguel Hernandez es un poeta con una temprana vocacion
por el teatro, que perduré en el breve recorrido vital que el tiempo le
brindo.

Es bien sabido que su obra teatral no ha tenido la misma repercusiéon
ni calidad que la lirica, y ademas, en el caso concreto de esta obra —El
torero mas valiente- s6lo se conocieron unas escenas publicadas por Ramén
Sijé en el Gallo Crisis, en 1934. Miguel Hernandez intenté publicarla en Cruz
y Raya para que luego la representaran Margarita Xirgl o Nini Montian. En
octubre de ese mismo afio escribe a José Bergamin confirmando que esta
terminada y que ha pensado salir al teatro de Orihuela a recitar unas
escenas como propaganda. En diciembre sigue esperando impacientemente
representarla, pero la obra se perdi6 en el oscuro silencio. La viuda de
Miguel Hernandez, Josefina Manresa, conservd el manuscrito original, a
l4piz y bastante estropeado, hasta 1986, fecha en que esta obra es
recuperada y editada por Agustin Sanchez Vidal.

En el contexto mas cercano a los afos en que Miguel Hernandez
escribié esta tragedia, y limitandonos a unos ejemplos del teatro de tema

taurino, podemos seflalar que Federico Garcia Lorca en Mariana Pineda



(1925) intercala un romance en el que se describe una corrida de la Plaza
de Ronda. En 1927, Luis Fernandez Ardavin, en la comedia La cantaora del
puerto. Historia de pandereta en tres actos, incluye un relato taurino puesto
en boca del torero protagonista de la corrida, con la descripcion de la plaza
de toros. En 1933, Francisco Serrano Anguita publica en La Farsa la
comedia La novia de Reverte. Romance andaluz en tres jornadas. Y Antonio
Casas y Bricio publica en la misma editorial Tu gitano y yo gitana, obra en
la que el torero es recibido apotedsicamente.

En 1934 Miguel Herndndez escribe El torero méas valiente, pero, como
es obvio, la relacion teatro-toros no acaba aqui, y me parece oportuno
sefalar otros hechos, como el que en 1960, cuando Alfonso Sastre escribe
La cornada, elija como nombres de sus protagonistas los de José y Gabriela,
los mismos nombres que aparecen en la obra de Miguel Hernandez. Y el
motivo de la muerte de Joselito, al que hacen referencia Ramén Gémez de
la Serna en su novela, y Miguel Hernandez en su tragedia, resurge en
Tauromaquia de Juan Antonio Castro, en 1975.

Se reconoce en la enciclopedia de Cossio (2007, p. 343) que el tema
taurino en el teatro, en la primera mitad del siglo, se caracteriza por la
ambicién e importancia de las obras que inspira. Sin embargo, la tematica
taurina no estaba sé6lo en el teatro. Ramén Gémez de la Serna, en 1926,
habia escrito la novela El torero Caracho, y José Bergamin, dentro de las
muchas paginas dedicadas a la tauromaquia, publica, precisamente en
1934, el ensayo La estatua de Don Tancredo, sobre una de las suertes del
toreo, (también dedicada a Ignacio Sanchez Mejias, en este caso, antes de
su muerte).

El mundo de los toros estaba en el teatro, pero también ocupaba un
lugar en los intereses intelectuales y artisticos de la época, y Miguel
Hernandez habia mostrado ya en su poesia que le apasionaba la imagen del
toro. No es de extrafiar que con esta obra pretendiera sumarse a la tertulia
que desde 1912 se mantenia en el café de Pombo, de la que Ramdén Gémez
de la Serna fue el inspirador y Bergamin uno de los asistentes, junto a
Unamuno, Azorin, D’Ors, Ortega, etc. etc. A este interés apunta la
dedicatoria de El torero mas valiente a José Bergamin, autor de El arte de
birlibirloque. Entendimiento del toreo (1930), y del que Miguel Hernandez

recoge la vision religiosa de lo taurino. En la escena de la Fase anterior del



Acto Tercero, que tiene lugar en el café de Pombo, Ramdn sentencia ante
Bergamin, y ante un critico, un ganadero y varios tertulianos:

Y pondria al torero

corona y no coleta: es sacerdote

que oficia para Dios; le ayuda un fiero
monago Yy el creyente

con manipulo rojo del capote

E insiste:

Es el toreo

un arte muy cristiano

muy catolico hispano

Es bien sabido que Miguel Hernandez era buen aficionado a los toros
(en una carta a Carmen Conde y Antonio Oliver, en 1933, se lamenta de
haber olvidado en el tren un cartel6n taurino) y su conocimiento de la
historia taurina le posibilit6, en 1935, el trabajo en la enciclopedia que
dirigia Ortega y Gasset y organizaba Cossio. El confiaba plenamente en esta
obra. De no ser asi no hubiera insistido ante tanta gente de renombre,
aunque luego reconozca, con sufrida humildad, que “sera que no vale la
pena”. En diciembre de 1934 le pide a Neruda que hable con Lorca para que
agilice el estreno, y a Luis Felipe Vivanco, ya en enero de 1935 le escribe
rogandole también que pregunte a Lorca si Rivas y la Xirgu han leido la
tragedia. Cree en su obra y cree que su representacion le puede
proporcionar beneficios econdmicos, el dinero que no da la poesia.

Aunque al no ver el resultado esperado, considerara que su obra no
era suficientemente buena, Miguel Hernandez estaba convencido de que
presentaba un teatro con un dramatismo y realismo renovado, marcado por
su personalidad, y deseaba participar de la vida literaria madrilefia, segun
conocemos por su esclarecedor epistolario. Esta obra podia ser el medio
para el reconocimiento, o mejor, la afirmacién, como escritor, y la presenta
como una reivindicacion de su pertenencia al mundo literario.

No obstante, acontece que, cuando Miguel Hernandez esta viviendo
una efervescencia como creador literario, concurre una nefasta realidad, su
verdad profunda en la vida familiar, que es la de su precariedad econémica.
Circunstancia que, junto a su vocacién y su deseo de entrar en la vida
literaria madrilefia, tiene mucho con ver con el hecho de escribir una obra

de teatro y que sea de tema taurino.



Tiene el aliciente de que en 1933 Lorca habia estrenado en Madrid,
luego en Buenos Aires, Bodas de sangre, su primer gran éxito teatral. Al
que siguié en 1934, Yerma. Conoce el éxito que esta teniendo el teatro de
Lorca mientras él sufre la situaciobn de obrero parado. Admite ante al
director del ABC que es “todo lo pobre que se puede imaginar y un poquito
mas”-, y ante Lorca se lamenta del “problema tragico de su existencia”. En
definitiva, con palabras del propio dramaturgo, podemos decir que Miguel
Hernandez “escribié esta tragedia para aliviar la suya”, como trabajo para
vivir, con el propdésito de obtener algun ingreso. La razén de su deseo de
ver representada la obra es la supervivencia personal, salir de la penosa
situacion econémica en que se encuentra.

Los condicionantes contextuales orientaran la configuracion de la obra
hacia la eleccion del tema taurino. Y aqui esta el acierto y valor de la obra.
Escribe teatro por vocacion, y de tema taurino porque el mundo de los toros
impregnaba el ambiente literario, como el de las artes plasticas o la musica,
estaba candente en la sociedad y gozaba de un altisimo grado de
popularidad. EI mejor testimonio de la actualidad del mundo taurino es,
curiosamente, una obra que podriamos denominar antitaurina (y que él
llegd a representar). Los semidioses, fijémonos en el titulo, escrita en 1914
por Federico Oliver, recrimina la aficion “desproporcionada” a los toros, el
entusiasmo “desmedido” que suscitd el arte de Belmonte, la gloria, la
popularidad y fortuna de los toreros, la “aclamacion” del publico que lleva a
hombros al torero. En definitiva, en estos afos la tauromaquia es un arte,
un espectaculo convertido en acontecimiento social que atrae y apasiona al
publico.

No obstante, Miguel Hernandez elige el tema taurino porque forma

parte de su universo simbdlico, del que puede extraer elementos tragicos.

2.- Aspectos referenciales

De manera significativa, frente al tema religioso de su obra teatral
anterior, y previo al teatro social posterior, al optar por el tema taurino, nos
obliga a entrar en otro elemento del hecho literario —el referente- para asi
establecer la relacion de la ficcion con la realidad, porque la obra, como
Bodas de sangre, esta basada en hechos reales. Y como sefalé Concha

Zardoya, la obra de Miguel Hernandez “no es méas que la transfiguracion



poética de asperas, fuertes y tremendas realidades” (Zardoya, 1975,
p.109).

En 1934, cuando Miguel Hernandez escribe El torero mas valiente por
influencia de Ramoén Gomez de la Serna, José Bergamin y Garcia Lorca,
acaba de morir Ignacio Sanchez Mejias, cufiado de Joselito El Gallo. Con la
figura del intelectual, escritor y torero Sanchez Mejias, la fiesta de los toros
habia llegado a los medios populares y a los refinados y aristocraticos. Entré
en todos los ambientes y en todas las actividades. En los circulos de
escritores y artistas el torero Ignacio Sanchez Mejias era uno mas y muy
estimado por la generacion poética mas brillante de la literatura. Lloraron
su muerte Garcia Lorca, Pedro Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego, y
desde lejos, Alberti le recuerda en sus versos. En definitiva, la figura de
Ignacio Sanchez Mejias fue esencial para estrechar lazos entre el mundo
taurino y el mundo literario. Devolvié a los toros su leyenda, reafirmé la
dignidad del toreo y su repercusion hizo que la fiesta llegara a todos los
niveles sociales.

Asimismo, el recuerdo de la rivalidad entre Joselito y Belmonte, en la
que fue la época gloriosa del toreo —las primeras décadas del siglo-,
perduraba entre los aficionados en los afios en que Miguel Hernandez
escribidé su obra. El 16 de mayo de 1920, Joselito y Sanchez Mejias toreaban
juntos y esa tarde el toro coge a Joselito. Su cufiado se encarga de matar al
toro mientras trasladan al torero herido de muerte a la enfermeria. El
impacto en la sociedad fue tan grande que exhibieron en una feria la figura
del torero en cera. José Gomez Ortega, el Gallito, simboliza la idea de lo
que debe ser el torero y de cdémo debe concebirse el toreo y encerraba, en
el toreo y en la vida, poder y mando.

Asi pues, a la encendida rivalidad entre Joselito y Belmonte, y la
muerte de Joselito, se suma el hecho de que en 1934, acaba de morir
Sanchez Mejias. Y Miguel Herndndez quiere aprovechar el momento, como
observa cuando en agosto de 1934 envia al ABC un poema-homenaje a
Sanchez Mejias, con el deseo de que lo publiquen “antes que deje de ser
tema de palpitante actualidad el tragico suceso ocurrido a nuestro mas
inteligente torero”.

Ademas de estos acontecimientos, Miguel Hernandez toma de la

realidad, el Café de Pombo y su tertulia, los nombres de Ramén (Gémez de



la Serna) y Bergamin, y los de algunos de los personajes principales: José
(por Joselito), Gabriela, la madre de José, porque asi se llamaba la madre
de Joselito, e incluso con motivo del retraso de la representacion de la obra,
Miguel Hernandez quiso cambiar el nombre de Bergamin por Bailaor, que
era el nombre del toro que maté a Joselito. Asimismo traslada a la ficcién la
exposicién en la barraca de una feria, el cuerpo, en cera, del torero, como
sucedio tras la muerte del famoso torero.

La vinculacion con otra realidad, la realidad literaria, nos lleva a
considerar posibles fuentes e influencias que toma o recibe de otras obras.
Agustin Sanchez Vidal (1986) y Manuel Guerrero Cabrera (2007) ven en El
torero mas valiente escenas anélogas de Luces de Bohemia de Valle Inclan,
si bien Valle Inclan utiliza a Rubén Dario, porque encarna a los modernistas,
y Miguel Hernandez a Ramoén Gémez de la Serna porque representa la
cultura madrilefia. Igualmente, han sefialado la similitud entre la pareja
Rubén Dario y el Marqués de Bradomin con la de Ramoén y Bergamin, unos
evocando la muerte de Max y los otros la de José. Y ademas de esas dos
escenas tenuamente afines en su estructura, sefialan la aparicion en ambas
obras el motivo del suicidio.

A Diez de Revenga y Mariano de Paco (1985), especialistas en la obra
draméatica de Miguel Hernandez, la pareja Ramoén y Bergamin les recuerda a
don Estrafalario y don Manolito en el Prélogo y Epilogo de Los cuernos de
don Friolera de Valle Inclan. Y con la novela El torero Caracho de Gémez de
la Serna, Miguel Hernandez coincide en el tema de la rivalidad y muerte de
los toreros y en la utilizacion de imagenes taurinas de naturaleza césmica y

sagrada que el poeta ya habia incorporado en sus poemas (Rovira, 1992).

3.- Construccion dramatica

Hasta aqui, sucintamente, los hechos acontecidos. Corresponde ahora
ver como los aspectos contextuales y referenciales del hecho literario
inciden en el texto literario, analizar cuanto de esta realidad hay en la obra
de teatro, y como el autor la ha transformado incorporando sustanciales
elementos dramaticos. He apuntado por qué escribié esta obra y ahora
vamos a ver cOmo esta construida.

El torero mas valiente es una tragedia en tres actos con la siguiente

estructura que marca el avance de la progresion dramatica:



En el acto primero hay tres escenas para sefalar el clamor y éxito del
torero valiente, José. Otras tres escenas en las que se pone de manifiesto la
rivalidad de los toreros —José y Flores- y una escena final en la que entra el
tema del amor imposible de José hacia Soledad, hermana de su rival. Asi
pues, toros, rivalidad y amor imposible.

En el acto segundo siguen el amor y los toros y llega la muerte. En la
Fase anterior de este segundo acto, se representa el ambiente taurino
previo a la cogida mortal de Flores, cufiado de José. Como en el mundo del
toreo la muerte siempre estd presente, con el dramatismo exigido y
reminiscencias lorquianas, los cufiados torean en la misma corrida, y Flores
muere de una cornada el mismo dia de la boda.

En la fase posterior se sefiala a José como culpable de su muerte.
Tras los rasgos dramaticos de la rivalidad, el amor imposible y la muerte, se
desencadenan ahora las recriminaciones de culpabilidad, la pasiéon amorosa
de José y el rechazo de Soledad.

El acto tercero estad estructurado en una Fase anterior, en la que,
como en el primero, se habla del arte del toreo, aunque ahora por
intelectuales y criticos que asisten a una tertulia en el Café de Pombo; una
Fase interior, en la que con los siempre constantes presagios de la muerte,
Soledad opone al amor de José una resistencia de rencor, motivada por la
creencia en su culpabilidad. De esta manera deviene el dramatico desenlace
de la muerte del valeroso torero, porque José vuelve a los ruedos y sufre
una mortal cogida. Los amigos prefieren creer que debida al azar, pero la
tragedia responde a un suicidio.

En la ficcion de la obra literaria se mantiene la muerte de dos toreros,
pero aquella rivalidad entre Joselito y Belmonte, por un lado, y por otro, la
vinculacion familiar de Joselito y Sanchez Mejias, se han fusionado en el
recurso mas dramatico de la enemistad, primero, y la culpabilidad, después,
entre los familiares. Cabe sefialar que con el recurso dramatico de plantear
cuestiones de convivencia entre los hombres, principalmente problemas de
relaciones familiares, Miguel Hernandez se suma a la tradicion del teatro
nacional espafiol (Bobes, 1994, p. 247 y 262), si bien no consigui6é dar al
conflicto un desarrollo coherente ni el climax adecuado.

El torero mas valiente se basa en hechos reales, y por tanto,

mantiene una estrecha relaciéon entre el mundo ficcional y el mundo real



efectivo. Es elevada la realidad extratextual incorporada al texto mediante
un proceso de intensionalizacién (Albaladejo, 1989; J. Rodriguez Pequefio,
2008) a la que el autor da un minucioso tratamiento draméatico mediante la
técnica y los recursos utilizados en la construccion de la tragedia, con los
que trasciende los elementos reales.

En la composicion de los elementos teméticos, técnicos y formales,
Miguel Hernandez se impone unas condiciones especificas que tienen que
ver con lo dramatico, lo lirico y lo popular.

Acentua los rasgos populares con abundantes elementos narrativos e
incorpora, con fluida espontaneidad, elementos tradicionales, mdudsica y
cantos. Las tres escenas iniciales quiebran la técnica teatral con tres
narraciones, puesto que nunca vemos representadas —sino narradas- las
acciones mas dramaticas, dada la dificultad de trasladar estos motivos
taurinos a escena. Un romance en boca de la madre narra con precision la
ceremonia taurina: la raza del toro, el publico en la plaza, los elegantes
pasos de los picadores y los caballos en las entradas al toro; la suerte de
varas, la participacion de los peones, la presencia del torero con su andar y
finura en la lidia, los pases con la capa y la suerte de entrar a matar.

La segunda narracion, la del Pinturas, mozo de espadas de José, se
centra en el éxito: los pases al natural, su escultural figura, la concesion de
orejas y la vuelta al ruedo.

Y a continuacion, el propio José narra su triunfal salida de la plaza y
su enamoramiento de Soledad, sin saber que es hermana de su mayor rival.
Responden al grupo de realidades objetivas que no se perciben por su
presencia en escena, sino mediante la palabra de los personajes (Ingarden,
1971).

No falta la alusién a la musica y a la belleza plastica, ni la referencia
al origen de la profesion mostrando el caracter social del toreo como forma
de escapar de la miseria. Y como contrapartida a estos motivos de caracter
popular relatados en el primer acto, aparece en el tercero, el didlogo de los
intelectuales en la tertulia de expertos en tauromaquia, interpretando en
qué consiste el arte de torear, su caracter sagrado, mitico y cdésmico, asi
como el problema psicolégico del miedo y su resolucién en el valor, con la

intencionada presencia de las dos voces, la culta y la popular.
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Miguel Hernandez tuvo como referencia genérica el teatro de Lope de
Vega y Lorca, que era popular y con éxito. De la tradicion lopesca toma los
bailes, los chistes, las canciones de gracia y juventud, la repeticion de
motivos y presagios. E incide en lo popular con la incorporacion de escenas
como la de la tradicién funeraria, el entierro de Flores, el romance de ciego
o el cuadro de la boda, de mucha autenticidad (Rovira, 1992). No obstante,
Riquelme (2009: 122) agrupa esta obra en el bloque ideolégico de lo mitico:
“Envuelta en un halito existencialista, entre el fatalismo y el tono bufo de la
tragicomedia, sobre la anécdota de la muerte de un torero en la plaza,
trasciende su sentido de la vida sustentado en la intimidad de la soledad y
la muerte. Ya no hay atisbos religiosos, sino rituales —elegiacos, funerarios-,
en un enclave (antitéticamente festivo) de barraca de feria”.

También se ha seflalado como rasgo caracteristico del teatro de
Miguel Hernandez el lenguaje, que como en el de Valle Inclan y de Lorca, es
un lenguaje poético, cargado de lirismo (Diez de Revenga y de Paco, 1987),
afirmando que lo mejor de esta obra son los intermedios liricos, y
considerando El torero mas valiente, como toda su produccion teatral, una
obra dramatica con vocacion poética. Los abundantes romancillos de las
canciones, con introduccién de coplas que marcan el caracter popular, se
construyen con sugerentes metaforas y habiles estribillos,

La flor sin el agua

muere de sequia.

Asi una casada

sin su amor moria.

La fruta sin polen

resulta baldia.

Asi una casada

estéril gemia. (p.1523)

Con igual intensidad, y a semejanza del teatro de Valle Inclan, la
presencia del autor se reconoce en el lirismo de las acotaciones. En El
torero mas valiente son pocas las acotaciones porque los espacios en los
que transcurre la accién en las diferentes escenas son muy escasos: la casa
de José, que se abre a la calle tras una reja, en los dos primeros Actos y en
parte de las escenas del tercero, y el Café de Pombo y la barraca de feria,
en el acto tercero. Por tanto, no se precisa de la dimension deictica que
organice la relacidon de personajes y espacios. La localizacidon de personas,

objetos y acontecimientos sobre los que se habla o a los que se refieren
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estd muy limitada espacialmente. De la misma manera que estan ausentes
las referencias temporales. Respecto al espacio, solo aparecen las marcas
deicticas espaciales de dentro y fuera de la casa, con la delimitacion de la
reja, que separa la casa de la calle.

Apuntamos algunas de las acotaciones cargadas de lirismo. En la
escena V del Acto Primero la acotacion es la siguiente:

“PASTORA, FLORES y JOSE que sale ya eclipsada su luz por un vestir
corriente”.

En el Acto Segundo, Fase posterior, Escena Ill, anota:

“JOSE, y SOLEDAD y GABRIELA de luto y con mantilla por todo el rostro.
Los negros recamados filtran sus ojos con una luz de melancolia”.

En el Acto Segundo, Escena Ill de esta manera explica el rezo y lo
compara:

“Se hace interior lo siguiente de la oracién hasta que se exterioriza
de nuevo como una fuente que al nacer se hiciera subterranea y al morir
saliera a la luz”

O si volvemos a la primera acotacion: “Un fanal dentro de cuya
capacidad cristalina de atmdsfera serena reluce una imagen de la Virgen,”

(....) y “una cabeza de toro que pone brava la pared”.

En cuanto a la técnica, sigue la preceptiva expuesta por Lope de Vega
en su Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo: “las décimas son
buenas para quejas; el soneto esta bien en los que aguardan; /las
relaciones piden los romances/ aungque en octavas lucen por extremo;/ son
los tercetos para cosas graves/ y para las de amor las redondillas” (vv 305-
312).

- Efectivamente, para los requiebros de amor entre José y Soledad
elige unas redondillas:

SOLEDAD:
Pues yo no quiero desvelos
con mi amor, que ha de ser fuerte,

y si mi amor va a la muerte,
de la muerte tengo celos.

JOSE:

Ese es amor iracundo
que no ve su amante afan
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que a la muerte todos van

por el ruedo o por el mundo. (p.1451)

- Obediente como en tantas ocasiones a Lope de Vega (observemos
las repeticiones), recurre a la décima cuando José muestra sus quejas ante
Soledad:

iQué duda, mi nifa, cabej

¢Por qué ha de regirse el cuerno

Que, si rehuayo, el tierno

corazén va a desgarrarse,

Y si lo burlas con arte

te deja un poquito eterno?

Nifia mia, acéptame

esta pasioén, esta vida

antes que por una herida

a los toros se la dé. (p.1452)

Y reserva para el Acto Tercero, en el dialogo de los intelectuales —en
contrapartida a los hexasilabos y octosilabos- los versos de arte mayor, en
unas excelentes silvas (de las que ya habia mostrado su habil manejo en El
silbo vulnerado).

Los rasgos liricos y populares han sido puestos de relieve en los
estudios recientes. Nos interesa ahora sefalar los elementos tragicos,
intimamente relacionados con la tauromaquia y articulados en torno al
toro, simbolo de amor y muerte. Aunque hay mas de Tanatos que de Eros,
mayor sentimiento tragico que amoroso, si conviene sefialar que las
ultimas escenas del Acto primero y las primeras del Acto segundo
representan la mayor referencia al amor —entregado y desdefado-, y el
poeta-dramaturgo recurre al rayo como simbolo de amor apasionado y
atormentado del amante:

JOSE:

Rayo es el amor ¢0is?

Rayo es el amor sin trueno

iqué derroche de esplendor
Y energia! jqué furor!

Y sigue en la pagina 1533:

Por fuerza, de tus serenos
rayos seré girasol.
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El rayo como simbolo del amor se formula por primera vez en esta
obra. Luego aparecera en El silbo vulnerado y es nuclear en El rayo que no
cesa (Balcells, 2002, p.46; 2009, p.95).

Efectivamente Miguel Hernandez soslaya la técnica de la puesta en
escena, y el texto espectacular carece de los elementos escénicos
necesarios para su representacion, incluso los alardes poéticos con los que
se han valorado la obra han mermado la accidon. No obstante, cabe sefalar
que los aspectos contextuales y referenciales taurinos en el texto literario
consiguen, no so6lo aquel valor lirico ampliamente sefialado, sino que
ademas le dotan de unos recursos populares intensos y estan en la base de
la construccion draméatica. La carencia de elementos escénicos se suple con
la abundancia de recursos verbales dramaticos.

Como se ha ido poniendo de manifiesto, El torero mas valiente es una
obra cuyo tema central es la tragedia amorosa unida intimamente al mundo
de los toros, con la rivalidad entre los toreros y la siempre presencia de la
muerte. Una pasiébn amorosa que concluye tragicamente porque el fatal
suceso de Flores hace imposible el amor de José y Soledad y conlleva otra
muerte. Miguel Hernandez construye el conflicto con el enfrentamiento
entre dos fuerzas, dos sentimientos, dos voces, popular y culta, que hablan
de cobardia y valentia; rivalidad y familiaridad; culpabilidad e inocencia, en
el encaje del mundo taurino.

Respecto a la contraposicién de ver en José un valiente y al final de la
tragedia sefalarle como cobarde, entra en conflicto, la opinibn de los
intelectuales con la del pueblo y Soledad.

En el Acto Primero, la voz popular grita repetidamente y con
entusiasmo: “jViva Joséj el torero mas valiente”. Pero en el Acto Tercero el
conflicto familiar se acentla y Soledad le recrimina que no ayud6 a su

hermano, que no le eché una mano:

Quien no se la ech6é a mi hermano
dando de cobarde indicio,
pudiendo salvar su vida,

¢merece de mi acogida

si yo no sé de su oficio?

y reforzando el dramatismo cuestiona su valor:

Tu, ¢el torero mas cobarde,
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el torero mas valiente?
Ja, ja, ja. jQué risa de ira;j
¢En doénde esta tu valor? Acto Tercero Escena Il

Sin embargo, cuando el tema se trata en la tertulia, ante la pregunta de si
José es el mas valiente, Bergamin responde:

Si, en el sentido en que lo entiendo amigo.
Valiente verdadero

es, mas que quien lo es, quien lo parece:
quien teme y va al peligro

con serena quietud

que por dedentro se estremece.

Con similar tratamiento, el mozo de espadas y Bergamin, rechazan la
culpabilidad de la muerte de su cufiado. En el Acto Tercero. Fase anterior,
enfrentandose a la repetida voz del pueblo, Bergamin sentencia:

La gente no es el pueblo. Y éste sabe
que José hubiera dado

su vida en aquel trance triste y grave
por la de su cufiado.

Observemos cémo la voz popular, en su funcibn de coro de la
tragedia clasica, mediante la cancion del ciego, la intervencion del Hombre y
la ronda de las nifias, le atribuye a José la culpabilidad de la muerte de su
cufado, y la relaciona con la rivalidad. Sirva de ejemplo un fragmento del

romancillo que canta el ciego, acompafado de su guitarra:

No me mato el toro
jay, triste de mij

Me maté la envidia
negray carmesi:

Me vio entre los cuernos
Y no quiso ir

a salvar mi vida

de aquel frenesi

porque ejecutaba

yo mejor que él

la suerte mas bella,

la del volapié.

¢Hay, sefiores mio,
quien quiere saber
como se apellida

la envidia? jJosé! Tercer acto. Fase posterior. Escena primera.

Cabe sefalar que las mujeres de esta obra son tipos, también del mundo

taurino: la madre, la novia y la hermana. Gabriela, la madre, esta
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caracterizada por el siempre amor materno y el sufrimiento. Y la novia por
el amor, y posterior frialdad y rencor. (Ante el amor del torero aparece
también el simbolo del toro, pues el toro en la plaza es burlado por el
capote, y el enamorado es burlado por el amor de la mujer). Es decir, que
en las palabras de las mujeres estan el amor, las quejas, la soledad y la
muerte (Serrano, 1993, p.719).

Miguel Hernandez, como buen dramaturgo, acerté al incorporar, junto
a la valentia, la muerte en el ruedo, la rivalidad y la incriminacion de culpa,
el elemento dramatico del suicidio. Aunque la tragica muerte ante el toro, la
rivalidad y el tormento de la hiriente culpabilidad son suficientes para
alcanzar valores dramaticos lo que le confiere a la obra la calidad de
tragedia es que esos motivos tematicos susciten el suicidio, elevando el
nivel de tragicidad, por varias razones que ya observaba el teatro clasico,
porgue era inocente de la culpa que se le achacaba, porque él adopta un
sentido trascendente de la existencia. Por ello podemos hablar de esa vision
de lo sublime tragico (Aullén, 1993, p. 269).

Sabemos que es suicidio porque cuando José se despide de Soledad

tras su rechazo, le predice:

Seremos dos

los idos en esta idea

tu a la vida de tu vida

yo ¢adonde?... A Dios A Dios.

(...)

Voy en pos

de nada... y a ver a Dios,

que me lo dejé en la plaza. Acto Tercero, Fase interior.

Y Soledad confirma:

Yo he sido quien lo mato.

Yo lo meti en la corrida.

Y yo le quité la vida.

Por mi se entreg6 a la fiera.

La muerte esta siempre presente en el mundo del toreo: aparece
mediante presagios, el simbolo del toro, la cera y el color amarillo, como
simbolos agoreros de su tragico destino, o la imagen de los cuernos del toro

como cuchillo mortal, incluso el mito de Cain, pues
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El torero se entrega

a la muerte, a muerte juega

y siempre pierde en el lance.

La relevancia como recurso dramatico de los presagios de la muerte
sirve para contextualizar el discurso, mediante un procedimiento anaférico
que hace referencia a acontecimientos pasados y a situaciones previas a la
historia que tienen lugar fuera del tiempo y el espacio draméaticos. Una
anafora extrarreferencial (Serpieri, 1981) es el romance sobre la muerte de
Joselito, porque anticipa la muerte de José. O la respuesta de un galan a
Gabriela y Soledad:

GABRIELA: jEa, comed!

SOLEDAD: Bebed, nifios.

UN GALAN: Lo mismo que dijo Cristo
Antes del martirilogio.

En otro momento, Gabriela presagia:

Dios no quiera
darmelo de esa manera
de la cera y del azahar

g,Cc')mo( no) temer que el cuerno

lo quiebre o lo derrita (p. 1415)

Asimismo, José, refiriéndose a Soledad anticipa: “Y me dio al mirarme
muerte” (p. 1434).

La clave tragica gira en torno al simbolo del toro, representacion del
amor y la muerte, destino tradgico del amor y de la existencia. La critica es
unanime al sefalar que no hay poeta que haya alcanzado tan alta cotas de
lirismo evocando al toro. En esta obra, ademas del lirismo, conlleva una
fuerte carga de elementos tragicos.

La vinculacién toro-amor aparece de forma muy explicita. Pregunta

Gabriela, la madre, a José:

¢Qué toro es ese traidor

que te hiere el interior

dejandote afuera ileso?
Y responde la hermana: “El toro de amor”. Simbolo de Miguel Hernandez,
no solo en esta obra, sino en toda su poesia El toro, porque su vida esta

orientada a una muerte prematura, simboliza la tragedia del torero. Toro y
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torero amante tienen el mismo destino (Balcells, 2002:38 y 46). En la
escena VI del Acto Primero insiste: “Amor es toro ejemplar/ (...) El toro de
amor me embiste

A lo largo de nuestra reflexion sobre esta obra, se nos ha ido
imponiendo la figura de Lope de Vega ante muchos rasgos que la critica ha
observado. Si bien, como indica el profesor Balcells en Sujetado rayo.
Estudios sobre Miguel Hernandez (2009), el grado de vinculacion de este
poeta a los clasicos aureos es elevado. En un rastreo de los toros en la obra
de nuestros dramaturgos del Siglo de Oro (Vega, 2010), encontramos que
Lope de Vega en Amor secreto hasta celos, en el acto Ill hace una extensa
descripcion de lances de tauromaquia. Es relevante el mundo de los toros
en El caballero de Olmedo. Y la fiesta de los toros esta presente en La noche
toledana, Peribafiez, La serrana de la vera, El verdadero amante, La victoria
de la honra, El domine Lucas, y en la primera parte de El principe perfecto.
Y mi sorpresa es mayor cuando en la obra de teatro El valiente Céspedes,

en el Acto | descubro:

La condicion del toro
tiene el amor, que adonde mas le pican
por uno y por otro por
la sangre y los dolores, mas le aplican
al que mas le maltrata,
que asi vuelve quien ama a quien le mata.
“La condicion del toro tiene el amor” en Lope de Vega y, con mayor lirismo,

“Toro de amor” en los versos de nuestro dramaturgo.

Recopilando y concluyendo. Los aspectos pragmaticos y semanticos
inciden de manera decisiva en la configuracion textual de la obra. Miguel
Hernandez disefia El torero mas valiente para satisfacer las expectativas del
publico, y con ese fin crea una ficcibn de caracter popular cargada de
valores draméticos y en la que ha dejado sus marcas de identidad liricas,
pues queria, como en el teatro de Lorca, crear poesia en el teatro. Mantiene
su vena de poeta y deja aflorar su genio dramético, siguiendo un criterio
estético.

Es evidente que esta obra surgi6 de unas determinadas
circunstancias, distintas de las que condicionaran las obras posteriores, de

caracter social, y buscé con su obra dramatica una utilidad inmediata.
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Convencido de los valores literarios que aporta la integracion en la tragedia
de los elementos liricos y populares, junto a los propiamente dramaticos,
queria un publico que la comprendiera y apreciara, porque con el tema
elegido podia producirse un efecto de coincidencia, de reconocimiento por
parte de los espectadores. Buscaba de forma consciente un ajuste con las
expectativas del publico, que se produjera ese encuentro entre la obra y el
espectador. Miguel Hernandez credé la obra de forma premeditada, para que
fuera representada en ese momento estratégico, calculada para un publico
de una época concreta. Sabia que el publico encontraria marcas taurinas
muy explicitas que servirian para predisponerle a su recepcién.

Pero el éxito no se puede planificar, y no es un problema de calidad.
Como decia no hace mucho Stephen King en Mientras escribo (2004) “no se
puede dirigir un libro como un misil” y eso le pasé a Miguel Hernandez. La
muerte de Sanchez Mejias esta en el proceso de configuraciéon de la obra, es
el motivo desencadenante porque es un hecho al que estan unidos fuertes
elementos dramaticos, reconocidos por el publico que recibiria la obra.
Tenia los ingredientes necesarios para una recepcion favorable por parte de
los espectadores y nuestro dramaturgo confiaba en el poder seductor de la
fiesta de los toros. Sin embargo, la obra no llegdé a representarse, no cubrio
en ese momento las expectativas del autor, (tampoco Valle Inclan tuvo
facilidad para estrenar) pero si algo demuestran estos hechos es que como
toda obra de calidad, El torero mas valiente ha entrado a ocupar el lugar
que le corresponde en la historia de la literatura espafiola.

Si bien en el acto de comunicacibn dramaéatica, el proceso del
intercambio entre el autor con el espectador a través de la representacion
no se produjo, hoy dia, en el centenario del nacimiento del autor, podemos
afirmar que el proceso comunicativo que va del autor al lector a través del
texto literario si ha culminado.

Junto a los reconocidos valores populares vy liricos, hemos
considerado algunos registros de tragicidad que conlleva el tema taurino.
Miguel Hernadndez escribe esta obra porque tiene vocacion teatral, y elige el
tema taurino porque con el tratamiento de determinados motivos tragicos
puede construir un entramado dramatico que, ademas de llegar facilmente
a un amplio nimero de espectadores, con su simbolismo alcance una

dimensién universal.
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El torero més valiente es una obra que agradard a quienes admiren
al poeta (su lirismo rebosa a borbotones), a los especialistas en teatro
(porgue se suma a una arraigada tradicién con una habil y agil construccién
dramaética), a los aficionados a los toros (que descubrirdn su pasiéon) y a los
lectores en general, porque alcanza singulares valores literarios y

dramaticos.
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