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Este trabajo se plantea como objetivo profundizar en torno a algunas
de las propuestas presentes en la narrativa de la escritora Pardo Bazan,
fundamentalmente en aquellas referidas a los problemas vitales de sus
personajes: la pugna entre los estereotipos sexistas impuestos socialmente
y la ruptura de estos, el debate interior en torno a los valores éticos y
morales transmitidos al género femenino por la sociedad decimonodnica, el
rechazo social a que la mujer trabajara y alcanzara su independencia ...
Propuestas realmente cruciales para la escritora si se tiene en cuenta que la
propia Pardo Bazan padeci6 el rechazo y la critica moral y social de un
sector de la sociedad, toda vez que se negd a adoptar un comportamiento
fiel al modelo ideoldgico y a las formas de vida que las instituciones y los
discursos de la época proponian: la sublimacion de la mujer como “angel del

hogar”.
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The objective of this article is to look in depth at some issues present
in the novels of the writer Pardo Bazan, especially in reference to the
personal problems of her characters: the struggle between the sexual
stereotypes imposed by society and breaking with these, the internal debate
regarding ethical and moral values conferred upon women by 19" century
society, the social rejection of the woman as a worker and independent.

Crucial issues for the writer given that Pardo Bazan herself suffered

! Este estudio se incluye dentro del trabajo que esta llevando a cabo el Grupo de
Investigaciones Filolégicas y de Cultura Hispanica (HUM-837), el Proyecto de
Investigaciéon de Excelencia de la Consejeria de Innovacién, Ciencia y Empresa de la
Junta de Andalucia: La vida cotidiana andaluza a través de los documentos
historicolinguisticos y dialectales.



rejection and moral and social criticism from a sector of society for not
adapting her behavior to the ideological model and way of life that the
institutions and the thinking of the age proposed: the sublimation of the

woman as “angel del hogar”.

INTRODUCCION

La gran virtud, entre otras, de toda obra literaria, reside en su
capacidad para mostrar las formas de pensamiento del momento histoérico
en que dicha obra se produjo, filtrados dichos pensamientos —ideologia, en
definitiva- a través de la interpretacion personal del escritor o escritora. Por
ello, la obra literaria, aun inconscientemente, contribuye a explicar las
relaciones del ser humano con la sociedad de su tiempo.

La finalidad de nuestro estudio es observar qué vision de la sociedad
espafiola decimondnica nos propone Pardo Bazan a través de sus novelas:
¢Cuales son los problemas vitales de sus personajes? ¢(Qué valores éticos y
morales se proyectan en su narrativa? ;(Qué desigualdades de sexo/género
denuncia la escritora? A través de la literatura y gracias al poder que la
palabra proyecta en ella, la narrativa de Pardo Bazan tiene la capacidad de
presentarnos el discurrir cotidiano de la existencia humana de algunos
personajes femeninos y masculinos pertenecientes a la sociedad espafiola
decimondnica.

Como hemos referido en otra parte,? el S. XIX estuvo presidido por
un modelo ideoldgico y formas de vida especificos que la sociedad, a través
de sus instituciones y el conjunto de discursos de la época, impuso a
mujeres y hombres para que los incorporaran en sus propias vidas. De la
misma forma, la sublimacién de la mujer hasta elevarla a “angel del hogar”
fue un fendmeno que irradié en la mayoria de los paises occidentales a lo
largo del XIX. Aquellas mujeres que no adaptaron su comportamiento a
dicho modelo, merecieron el rechazo y la critica moral de la sociedad. Es el

caso de Pardo Bazan.

2 para una profundizaciéon en este tema puede consultarse: CANTERO ROSALES, M.
Angeles, “De ‘perfecta casada’ a ‘angel del hogar’ o la construcciéon del arquetipo
femenino en el XIX”, en TONOS DIGITAL. Revista electrénica de estudios filolégicos,
Universidad de Murcia, 2007, Ne 14:
http://www.um.es/tonosdigital/znum14/secciones/estudios-2-casada.htm.
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El “angel del hogar”, invento del capitalismo liberal burgués, ponderé
“la familia” como principio fundamental de organizacién social burguesa. El
modelo de familia que fue evolucionando a lo largo de los siglos, acorde con
el grupo social que protagonizé cultural y econdmicamente cada momento
histérico, ahora en el XIX, con la burguesia como protagonista, demanda
una mujer gque sea decente, pura, casta, controladora de sus pasiones,
abnegada, sacrificada... De esclava, la mujer pasa a ser conceptualizada
como “reina del hogar”, y exaltadas sus cualidades de sensibilidad, entrega,
emotividad y afecto, emanadas de su supuesta naturaleza angelical: especie
de angel descendiente del cielo, carente de deseo fisico (Savater, 1842:
115).

Pero en la sociedad espafiola de aquel momento se van a manifestar
voces femeninas discrepantes como la de Concepciéon Arenal; también en el
campo de la literatura: Rosalia de Castro, Carolina Coronado, Gertrudis
Gomez de Avellaneda, Emilia Pardo Bazan y muchas otras van a abogar por
el derecho de instruccién para las nifias, por el derecho de las mujeres a
estudiar, a un trabajo y sueldos dignos, en definitiva, por una equiparacion
con el hombre en derechos béasicos y fundamentales.

En este estudio, profundizaremos en los personajes de Emilia Pardo
Bazan para comprobar si estos aceptan o rechazan el modelo socialmente
establecido del “angel del hogar”. Se trata, por tanto, no solo de valorar el
proyecto estético que su obra literaria respalda, sino también de ahondar en
su narrativa como fuente de documentacion de las formas de pensamiento

y modos de vida de las mujeres y hombres del XIX.

1. DEUDA ESTETICO-LITERARIA CON PARDO BAZAN

A pesar de ser una figura clave de la literatura espafola, hasta hace
pocos afios Emilia Pardo Bazan apenas ha sido tenida en cuenta en los
voliumenes de Historia de la Literatura Espafiola, suerte similar a la corrida
por otras escritoras de su misma valia. Novelas, criticas de literatura,
cuentos, dramas, articulos periodisticos sobre la vida contemporanea,
impresiones de viajes, cronicas, conferencias, desempefio de la funcién de
Consejera de Instruccion Publica, de catedratico... En palabras de Unamuno:

“Mujer singular [que] nos ha dejado, entre otras lecciones, la de una



laboriosidad admirable y la de una curiosidad inextinguible” (Unamuno en
Paredes Nufiez, 1992: 304).

Al igual que Concepcidon Arenal, la preocupaciéon de Pardo Bazan
porque las mujeres recibieran instruccién la convierte en su faceta mas
progresista. Con mayor valentia que otras defensoras de su tiempo,
argumenta en contra de quienes defienden la instruccion femenina como
mejora de la funcibn de madre o esposa, y no como necesidad de
realizacion personal. Subraya asi mismo el error relativo al papel de
maternidad, al cual se le habia otorgado tal prioridad y esencialidad que

habia llegado a anular las restantes posibilidades de realizacién femenina:

Aspiro, sefiores, a que reconozcais que la mujer tiene destino propio;
que sus primeros deberes naturales son para consigo misma, no relativos y
dependientes de la entidad moral de la familia que en su dia podra
constituir o no constituir; que su felicidad y dignidad personal tienen que
ser el fin esencial de su cultura, y que por consecuencia de ese modo de
ser de la mujer, estd investida del mismo derecho a la educacion que el
hombre entendiéndose la palabra educacién en el sentido méas amplio de

cuantos puedan atribuirsele (Goémez Ferrer, 1999: 169).

¢Quién contribuye a formar esta conciencia de género, esta
conciencia feminista en la escritora? Sin duda, su padre sera una persona
clave en este proceso, dado que no compartia los prejuicios de la época en
relacion al papel que la sociedad determinaba que debia cumplir la mujer, y
desde pequefia le facilit6 los mejores profesores, la animdé para que
estudiara y defendi6 la igualdad intelectual y moral de ambos sexos: “Mira,
hija mia, -le decia su padre-, los hombres somos egoistas, y si te dicen
alguna vez que hay cosas que pueden hacer los hombres y las mujeres no,
di que es mentira, porque no puede haber dos morales para dos sexos”
(Pardo Bazan en Gémez Ferrer, 2006, 143).

La joven Pardo Bazéan, nada timida, ni callada, ni sumisa, participara
en las conversaciones de los varones opinando sobre temas que en nada se
cefliran al molde establecido por la sociedad para las damas, y argumentara

y rebatirad cuanto crea necesario.



Pardo Bazan, nacida en 1851, se forja como mujer y novelista entre
los setenta y ochenta. Ella habia comenzado interesdndose por la politica, y
mas tarde, establecerd una estrecha conexion entre esta y la literatura. Su
interés por las vindicaciones de las mujeres tendrd un peso fundamental,
aunque no el Unico, en su decision de escribir novelas. Desde muy joven,
nuestra escritora va a ser muy consciente de las innumerables trabas que
una sociedad, anclada en el sistema androcéntrico, interpone a toda mujer

con inquietudes:

Apenas pueden formarse los hombres idea de lo dificil que es para
una mujer adquirir cultura autodidactica y llenar los claros de educacion.
Los varones, desde que pueden andar y hablar, corren a las escuelas de
instruccion primaria; luego al Instituto, a la Academia, a la Universidad, sin
darse punto de reposo, engranando estudios [...]. Todo ventajas, y para la

mujer, obstaculos todo (Pardo Bazan en Paredes Nufiez, 1992: 307).

Sin embargo, las dificultades no logrardn frenar ni sus ansias de
saber ni tampoco su compromiso con la causa feminista. Su inmejorable
salud y su alegria vital destacan sobre todo y hacen exclamar a los
contemporaneos: “Mujer de muchas almas”. “Gran gozadora de la vida no
es la Pardo resignada ni humilde. Es fémina inquieta y andariega” (Bravo
Villasante, 1973: 69).

Esta actitud ante la vida explica su apuesta por el Naturalismo,
corriente literaria, cuyos rasgos son llevados por la escritora a la novela de
forma ecléctica, descartando el cientifismo y el determinismo, Yy
compatibilizandolo, por otra parte, con sus convicciones cristianas
(Clemessy, 1981). Su apuesta por el naturalismo va a suscitar el reproche
de conservadores y liberales, de la prensa, de la sociedad y la Iglesia
corufieses; controversia acrecentada por el hecho de ser mujer.

Como hemos remarcado, su pluma va a denunciar las desigualdades
que, no por la ley ni por la ortodoxia religiosa sino por la fuerza de la
costumbre, imperan en la sociedad. Desde Europa, enviara crénicas a la
prensa madrilefia en donde reflexionara sobre la lamentable situacion por la
que atravesaba la mujer espafola: el discurso sexista de los varones, la

existencia para los sexos de la doble moral, la enseflanza tan deficiente



recibida por las nifias en su infancia, la injusta discriminacién sufrida por las
mujeres instruidas en los espacios ilustrados.

A pesar de todos los obstaculos que tendra que librar, finalmente
alcanzara el reconocimiento como escritora, aunque se le vetara su ingreso
en la Academia de la Lengua, una discriminacion sexista que ella va a
denunciar abiertamente. Emilia Pardo Bazan estaba convencida de que eran
las mujeres quienes tenian que gestionar la transformacién, dado que la
misma no podia esperarse de los varones. Para ello, las mujeres tendrian
que desterrar la idea de sumision y subordinacion; y en segundo lugar,
tendrian que ser las artifices de sus propios cambios.

Siendo consecuente con sus convicciones feministas, se propone, por
una parte, labrarse su propia autonomia econémica, a fin de no depender
del padre o del marido, haciendo uso de aquello saberes que la capacitaban
para ganarse la vida, y desechando los prejuicios y convencionalismos
sociales, y, por otra parte, se propone difundir la discriminacién que
padecian las mujeres, no solo a través de articulos periodisticos y
conferencias, también en su propia narrativa. Critica los discursos
masculinos sobre la mujer, enfrentindose para ello a periodistas e
intelectuales del momento, entre otros, a Galdés y Gonzalez Serrano. Asi
mismo, aprovecha su narrativa para denunciar esta discriminacion injusta:
en Insolacion, la doble moral social, el deseo como motor vital de las
mujeres; en Una cristiana-La prueba, con una propuesta de actitudes
deseables que deberian ser potenciadas en la “mujer nueva”, la mujer del
futuro; modelo de feminidad que quedara mucho mejor perfilado en el
personaje de Feita, protagonista femenina de Dofia Milagros y Memorias de
un sesenton.

En su uUltima etapa como narradora, coincidiendo con los comienzos
del nuevo siglo, fluctuara su proyecto de mujer, debido al periodo de
desengafo por el que atravesdé, muy condicionado asimismo por las
circunstancias concretas del momento histérico. Con todo, ello no resta para
reconocer su lucidez anterior en las vindicaciones de género que en su
momento demandd; muchas de ellas, afortunadamente, asumidas
socialmente hoy (derecho de las mujeres a una formacion intelectual;
erradicacion de aquellas leyes y normas sociales que exigian a las mujeres

la tutela de un varoén, incluso para estar en un determinado espacio publico;



derecho a las relaciones prematrimoniales, al divorcio...), otras muchas,
recién admitidas o sin conseguir satisfactoriamente (derecho de las mujeres
al ingreso en La Real Academia de la Lengua, derecho a ejercer cualquier
profesion...).

En suma, como valora una parte de la critica (Juan Paredes, 1992), si
bien es cierto que su perspectiva en torno a los sexos adolecié de una falta
de concrecion social -en la medida en que esta deberia haber estado
insertada dentro de un andlisis social y politico del pais en aquel periodo
histérico-, no obstante, nadie puede negarle a Pardo Bazan la lucha
emprendida en defensa de los derechos de las mujeres y las
reivindicaciones de que fue portadora, como mujer Yy escritora

extraordinariamente avanzada.

2. INSOLACION

Si ciertamente en la actualidad hemos asistido a una revalorizacion
de esta novela por parte de la critica, la reaccion fue muy contraria cuando
se public6 por primera vez (1888). Sufri6 un rechazo absoluto de los
expertos literarios, que recurrieron para ello a argumentos sexistas
relacionados con la falta de decoro de la protagonista, una dama que,
ademas, pertenecia a la aristocracia. Hoy, en cambio, su discurso es
interpretado como un juego irénico, cuajado de frescura, delicioso, de una
mujer cuyo ser despierta a la pasion y cuyos deseos sexuales han de luchar
contra las convenciones sociales y culturales de su medio, en donde
primaba una doble moral. Sin duda, esta novela constituye un alegato a
favor del reconocimiento y justificacion de la sexualidad femenina, asi como
de la legitimidad de los deseos sexuales.

Dos escritores altamente valorados en su época, Pereda y Clarin,
critican tanto la novela como a su autora. En la critica de este ultimo existe
una profunda carga moral y sexista que, cuanto menos, sorprende que
proceda de un escritor tan anticlerical. Asi, con su inigualable ironia,
sostiene que Insolacibn ocupa un lugar intermedio entre la obra
pornogréafica y la artistica (1889), y que esta novela es “un episodio de

amor vulgar, prosaico, es decir, de amor carnal no disfrazado de poesia,



sino de galanteo pecaminoso y ordinario; es la pintura de la sensualidad
mas pedestre” (1890a: 75, 79-80).

Hoy la critica ha tendido a valorarla no solo desde la vertiente
estético-literaria, sino también y sobre todo por el andlisis psicolégico que
ofrece y la tesis vindicativa de género que plantea. Marina Mayoral la define
como una novela de amor, pues el tema fundamental es la evoluciéon intima
de Asis, el nacimiento de su pasibn amorosa, que a su vez tiene su origen
en la atraccion fisica que siente la protagonista hacia Diego Pacheco
(Mayoral en Pardo Bazan, 1987). Pese a los comentarios censurables de la
voz narrativa, el desarrollo de la accion viene a confirmar el derecho de Asis
a hacer lo que le dicta su deseo, sin dejarse someter por las convenciones
sociales, asi como su derecho a equivocarse también. Pues el final abierto
no deja entrever si Diego finalmente se casara, si resultara un buen o mal
esposo y padre... Un final inconcluso muy acorde con el modelo de novela
rupturista que se propuso crear la escritora.

Es interesante sefialar una de las escenas mas destacadas por la
critica desde la perspectiva de género, quiza por ser la mas atrevida de toda
la novela. Tiene lugar al final, cuando Asis exhibe ante el mundo las
relaciones prematrimoniales mantenidas con su amante Diego Pacheco.
Escena que supone un enfrentamiento frontal con los prejuicios sociales. El
atrevimiento de Asis y de la autora, sus posturas rupturistas son un desafio
social en pro de la liberacion y la autonomia. Y sus desacatos, una valentia

de ambas como mujeres:

Asis, despeinada, alegre, mas fresca que el amanecer, abre de par en
par, sin recelo o mas bien con orgullo. [..] los dos se asoman [a la
ventana], juntos, casi enlazados, como si quisiesen quitar todo sabor
clandestino a la entrevista, dar a su amor un bafo de claridad solar y a la

vecindad entera parte de boda... (Insolacién: 171)

3. SEGUNDA EPOCA EN LA NOVELISTICA DE PARDO BAZAN



Con anterioridad al escandalo provocado por la publicacién de
Insolacion, la escritora habia tomado decisiones que alcanzaban a su vida
familiar, pues la sociedad corufiesa, a través del pulpito y del casino la
habia tachado de mala madre, mala esposa y hasta mala mujer. Finalmente
optaria por la separacion matrimonial y su marcha a Madrid antes que
abandonar la literatura y retractarse publicamente de lo escrito en La
cuestion palpitante, condicidon exigida por todos, incluido su marido. Su
critica inteligente la convertiria, como sabemos, en representante del
Naturalismo en Espafia.

De este modo, a los cuarenta afios, dofia Emilia es una escritora
famosa en Espafa, que despierta pasiones a su alrededor. Su carécter
complejo y contradictorio la lleva a defender ideas feministas y, al mismo
tiempo, conjugarlo con una politica conservadora que la imposibilita para
englobar su feminismo en un marco social mas amplio.

Es un lugar comun en la critica pardobazaniana considerar que a
partir de 1890 se inicia una segunda etapa, denominada espiritualista.
Dejando a un lado las razones autobiograficas con que la critica ha querido
justificar tal inflexibn, y considerando factores estéticos-literarios,
subrayemos su admiracién en estos momentos por los escritores rusos, el
auge del psicologismo en la narrativa, la pérdida de expectativas del
naturalismo y sus deseos por recomponer la imagen de si como autora
cuyos ultimos relatos habian resultado harto escandalosos.

Es entonces cuando decide escribir una narracién cuya protagonista
femenina se desmarca en cierto sentido de sus Ultimas novelas. El
argumento de Una cristiana y la segunda parte de esta novela, La prueba,
se centra en una joven esposa cristiana, casada por conveniencias sociales
con un hombre mucho mayor que ella, que es sometida a una espantosa
prueba, tras la cual emerge la virtud y la abnegaciéon sublimadas. En una
carta a Galdés, Pardo Bazan le subraya: “Es la historia de una sefiora
virtuosa e intachable: hay que variar la nota, no se canse el publico de
tanta cascabera”, en evidente alusion a la marquesa de Insolacion.

Estudiosos de la obra de dofia Emilia, Nelly Clemessy (1981, Vol I:
245) y Mario Lopez (1978: 67-68), entre otros criticos, subrayan el cambio
de tendencia que esta anunciando Una cristiana-La prueba. La protagonista

de esta novela, que es publicada en dos partes, Carmifia Aldao, constituye



un dechado de virtudes cristianas, ejemplar esposa e hija, la cual se casa
con un hombre que le dobla la edad, por el que no siente amor alguno, sino
repugnancia. Sin embargo, Carmifia espera que su fe cristiana junto con la
gracia del sacramento matrimonial actiuen a fin de cumplir con los
mandamientos cristianos. Y en efecto, la protagonista lograra resistir la
tentacion de Salustio, su sobrino.

El modelo intachable de mujer trazado por Pardo Bazan cumple el
perfil perfecto de “angel del hogar” en su variante de mujer espiritual; papel
muy cercano al que mas tarde cumplir4, entre otras, Lina Mascarefas, la
protagonista de Dulce duefio. Escrito en primera persona, Una cristina-La
prueba, es un relato que obedece a una nueva orientacién psicologista, al
tiempo que acentla la vertiente espiritualista-cristiana que estaba solo
esbozada en los relatos de la primera etapa de Pardo Bazan.

En Una cristina-La prueba aparecen varios modelos de feminidad:
uno, el mesocratico, lo conforman las hijas de la familia clasica espafiola,
que no trabajan y que sélo hablan de amor, mujeres de las que hay que
huir, segun sefalan al comienzo de la novela dos de los personajes
masculinos mas destacados. Frente a este, se nos muestra de forma mas
escueta el modelo de la ‘mujer del porvenir’, representado por una inglesita
que sabe hablar de literatura, ciencia y religion, y que trabaja dando clases.
El tercer tipo lo personifica Carmen, ideal de mujer cristiana, de auténtica
belleza y fortaleza moral, asi como prototipo de perfeccion femenina.

Uno de los personajes masculinos, Luis Portal, le adelanta a su
amigo: “Nosotros, para ser felices, necesitamos mujeres ilustradas, que
piensen como nosotros y que nos entiendan” (Una cristiana: 172). Tanto
Luis Portal como su amigo Salustio Meléndez concebian asi a “la mujer del

porvenir”:

El ideal para nosotros debiera ser la mujer contemporanea, o mejor
dicho, la futura: una hembra que nos comprendiese y comulgase en
aspiraciones con nosotros. Dirdas que existe. Pues a tratar de fabricarla.

Nunca existira si la condenamos antes de nacer. (Una cristiana: 154)

Pero si esto es lo que racionalmente pensaban y creian que les

convenia como hijos de su tiempo, paralelamente y de modo contradictorio,



Portal va a adelantarle un trasnochado diagnéstico a su amigo Salustio, un
mal que —aseguraba- padecia la poblacién masculina de su tiempo —y del
cual no se iba a librar ni él mismo, como comprobamos en la segunda parte
de la novela, en La prueba, hecho que el personaje y los lectores ignoramos

en estos primeros momentos de su lectura:

Lo que te sucede a ti [...] es un fendmeno muy comun entre nosotros
los espafioles, que creyendo de buena fe preparar y desear el porvenir,
vivimos enamorados del pasado, y somos siempre, en el fondo,
tradicionalistas acérrimos, aungque nos llamemos republicanos. Me sales con
que la seforita Aldao realiza el ideal de la mujer cristiana. Patarata, chacho.
¢Me quieres tu decir qué encontramos nosotros de bonito en ese ideal, si lo

examinamos detenidamente? (Una cristiana: 154)

Estos dos amigos, finalmente, van a rechazar para si este modelo
femenino que inicialmente aplaudian. Se cumplirdn los prondsticos de
Portal, y sera esta mujer _modelo alternativo al de la mujer “angel del
hogar”- la condenada por ellos también antes de nacer. De tal forma que

Salicio confesara abiertamente:

No prefiero tal clase de mujer, sino que estoy por la otra, la del
pasado, la que por espacio de diecinueve siglos ha venido siendo el ideal de
la humanidad; la que en cierto modo ya lo era antes, pues los rasgos
esenciales difieren poco de los que traza Salomén en un bosquejo que no se

ha borrado de la memoria humana (La prueba: 69).

¢Qué significado y sentido hemos de darle a estas palabras? ¢Cual es
la posicion de Pardo Bazan? ¢Se identifica con lo propugnado por Salustio o
bien lo rechaza? Luis Portal, tras su experiencia de enamoramiento con Mo,

reconocera su claudicacion en torno a “la mujer del porvenir”:

No cabe duda; la vida no puede teorizarse; gracias si la vamos
teorizando a tropezones...; y la teoria es el reverso de la practica. Estas

cosas vienen asi..., rodadas: no porque uno las busque, ni las prepare, ni las



arregle; y asi como no puede prepararlas... jcorcho!, tampoco las puede

regir.

Y continlda justificAndose: “Acaso no es tiempo aun de que esa
hembra excepcional aparezca en nuestra sociedad y la modifique...”
Curiosamente, lo que afiade a continuacién nos da luz acerca de su cambio
de planteamiento: “Entretanto, M6 es una real mujer, que me tiene ley, que
dejaria por mi la proporcién mas brillante..., y eso supone algo, compadrito”
(La prueba: 184) Esto significa que Luis Portal decide renunciar a esa
“mujer del porvenir” que se habia forjado como ideal tedérico escudandose
en que esa mujer aun no existia; en tanto que aplaude de su Mo la actitud
de subordinar, de limitar su destino individual como mujer, como persona, a
la de él, su marido.

Sin duda, una amplisima mayoria de lectoras y lectores compartirian
esta conclusion del personaje, sobre todo si tenemos en cuenta que uno de
los libros mas leidos en tales momentos en la sociedad espafola, La mujer
de Severo Catalina, propugnaba que “la mujer se debe toda a la felicidad de
un solo hombre”, y ensalzaba la bondad, la estimaciéon y la fidelidad como
virtudes primordiales [de la mujer] para asegurar la felicidad del
matrimonio” (1954: 90-93).

Por su parte, Pardo Bazan -lo hemos sefialado al comienzo de este
trabajo-, respondiendo a los prejuicios de la época que rechazaban vy
menospreciaban a las mujeres inteligentes, negaba que el papel de las
mujeres fuese, en exclusiva, el relativo a las funciones reproductivas de la
especie, puesto que tal rol asignado determinaba y limitaba su actividad
humana, quitaba a su destino toda significacion individual, y situaba a las
mujeres a merced del destino que el vardn quisiera imponerle. En su
opinién, ello convertia el destino de las mujeres en un “destino relativo”,
cuyo eje de sus vidas no era la dignidad y la felicidad propias, sino la ajena:
la del esposo, hijos, padre, hermano o la de la entidad abstracta del género
masculino (1892).

Una de las conclusiones que podemos extraer, en relaciéon a la
narrativa de Pardo Bazan y a su propuesta de modelos de “mujer nueva” es
que la escritora, tanto en su estilo de vida como en sus articulos, cuando se

trata de elaborar un perfil tedrico, va mucho méas alld y logra mayor



concrecién para definir a la mujer del futuro que el proyecto que nos perfila
a través de sus personajes femeninos. Con todo, existen en su narrativa
ejemplos de modelos radicalmente rupturistas con el “angel del hogar”. Es
el caso de Asis, la protagonista de Insolacion, y posteriormente, el
encarnado por Feita en Memorias de un solterdon.

¢Cual es el punto de vista de Dofia Emilia en relacion a los diferentes
roles de feminidad que nos presenta a través de sus personajes femeninos?
Lo que queda patente en Una cristiana-La prueba es la inviabilidad de “la
mujer del porvenir” en la sociedad espafola de su tiempo, la imposibilidad
de su existencia, impedimento propiciado fundamentalmente por la clase
intelectual avanzada -la Unica que podia en aquellos momentos comprender
racionalmente tales reivindicaciones-; una intelectualidad que viene
representada en la narracion por Luis Portal y Salicio. Por tanto, en nuestra
opinién, dofia Emilia no hace sino denunciar el contrasentido de una
mayoria de varones esparfioles que contraen matrimonio, y que tanto da que
sean racionalistas, devotos o ateos, dado que finalmente se decantan por la
mujer devota que sacrifica su proyecto personal en aras del marido. El
vestigio semita de la tradicion espafiola, segun la autora, lleva a los
hombres a preferir una mujer cristiana antes que peligren sus privilegios
dentro de la jerarquia familiar.

Otras dos novelas esbozan el posible modelo de “la mujer nueva”, la
mujer del futuro. Las mas destacadas y en las que se refleja esta evoluciéon
son Dorfia Milagros (1894) y Memorias de un solterén (1896). A lo largo de
sus paginas, la autora nos ofrece una interesante muestra de tipos

femeninos, que habia iniciado con Carmen Aldao y Mo.

4. DONA MILAGROS Y MEMORIAS DE UN SOLTERON

Su modelo de “mujer del futuro” viene encarnada en el personaje de
Feita, hija de don Benicio Neira, un hidalgo venido a menos, situado en la
clase media, cuya hija alberga unos inmensos deseos de instrucciéon, de
autonomia personal, de trabajo para independizarse... que la alejan de las
“seforitas” de su clase y del resto de sus hermanas. Dichas inquietudes se

asemejan a las experimentadas por dofia Emilia en su adolescencia y



juventud; al igual que ella, el personaje de Feita es muy inteligente, posee
grandes deseos de saber y una gran curiosidad.

Las carencias econdémicas en el hogar de los Neira originan que Feita,
que quiere formarse para poder trabajar y conseguir autonomia, le pida a
su padre que le dé estudios universitarios -los mismos que los ofertados a
su hermano Froilan y que este desaprovecha. Pero el padre se niega
rotundamente. El viudo, a pesar de apoyarse en su hija para desahogarse y
comentar la marcha de la familia, penalidades econdmicas y otras
preocupaciones, critica que Feita quiera romper con los estereotipos
asignados socialmente a su sexo.

Porque, en definitiva, el fantasma de la mujer reivindicativa es un
anatema social, la mas funesta acusacién que se les puede conferir a las
jovenes, como subrayaban otras voces decimondnicas a través de sus
propias narraciones (Rosalia de Castro en El caballero de las Botas

azules.?).

Es lo que le ocurre a Benicio Neira, quien se escandaliza de la opcion

tomada por su hija:

Feita es listisima, demasiado lo sé; cuando discurre, discurre mejor
que nadie... pero no esta en caja. Esa si que me dara guerra. Las otras
tienen sus adoradores, como es natural que los tenga a su edad una
muchacha; se despepitan por galas, por diversiones, por lo que alborota a
todas las chicas del mundo: estan dentro de su edad, dentro de su sexo, se
ajustan a las leyes de la sociedad y de la naturaleza... Feita..., con dolor lo
declaro... es un monstruo, un fenémeno aflictivo y ridiculo, y si Dios no lo
remedia... Ha hecho cuanto cabe para salir de su esfera y del lugar que Dios
le ha sefalado; como si fuese un hombre, ha leido los libros mas
perniciosos; ha desgarrado velos que conviene a toda sefiorita respetar, y

por efecto de sus disparatadas lecturas y de sus atrevidos estudios, piensa,

3 _iPerteneces a la compafiia de las independientes! Lo veo bien claro. A ese género
aborrecible que los hombres detestan, que anatematizan los buenos y que
demuestra mejor que ninguno el cancer que devora la moderna sociedad... jDios
mio!... jLaura! No debiera hablarte jamas aun cuando tal resolucibn me costara la
vida”. CASTRO, Rosalia de, El caballero de las botas azules, Madrid: Catedra, Letras
Hispéanicas, 1995, p. 158.



habla y quiere proceder como procederia una mujer emancipada, y temo
que por ella, jpor ella, si, y no por las otras criaturas! Vamos a ser la fabula

de la poblacién” (Memorias de un solterén: 838).

Para la sociedad de Marineda (Cantabria), lugar en el que vive la
familia Neira, lo méas sagrado es la categoria social, la cual no debe ser
cuestionada ni rebajada. Las trampas o desfalcos econdmicos a otros
vecinos, los devaneos sentimentales, los engafios a mujeres por parte de
pretendientes ricos que las dejan embarazadas y no cumplen con su
promesa de matrimonio, el no reconocimiento de los hijos tenidos fuera del
matrimonio por parte de esta clase social bien situada... seran conductas
murmuradas y enjuiciadas en sordina en los diferentes circulos sociales,
pero en nada comparables al auténtico escandalo que produciria y resultaria
irreparable si una “sefiorita” se pusiera a trabajar para ganarse un sueldo.

Recordemos en este sentido los articulos de “La mujer espafiola”, que
la autora publicé en La Espafia Moderna en 1890, en los que Emilia Pardo
Bazan se hace eco de estas mismas criticas, cuando sefialaba que “la
aspiracion de la mujer a conquistarse un modo de vivir” y a luchar por su
subsistencia tropezaba en la clase media “con un obstaculo: el modo de
vivir tiene que ser, por lo menos, decoroso..” “Una sefiorita no puede
ponerse a hacer esto, aquello ni lo otro; el decoro se lo impide” (Gédmez
Ferrer, 1999: 302).

En este mismo orden, el narrador testigo, Mauro Pareja, muestra el
escandalo que la conducta de la protagonista, Feita, produce en sus

Vvecinos:

Su conducta se calificaba, si no de liviana y criminal, por lo menos
de chocante e inconveniente, y se hablaba harto de la verglenza que
sufrian su padre y hermanas mirando convertida en “maestra de primeras
letras” a toda una sefiorita de Neira, con su correspondiente aguilucho en
el blas6n. Porque nada rebajaba tanto la categoria social de la familia
como el hecho de ver a Feita dando clase y cobrando su modesta

retribucion. (Memorias de un solterén: 889)



Feita se rebela ante el hecho de que las normas sociales sean tan
radicalmente diferentes para hombres y para mujeres que a ella se le
imposibilite trabajar para ganar autonomia e independencia. Critica de la
que también se hacen eco otras escritoras del momento tales como Rosalia
de Castro, quien pone en boca de jévenes, que no son nobles ni ricas, lo
denigrante de cualquier actividad.*

Feita, asi mismo, es una mujer que rechaza la idea de “protecciéon
del hombre a la mujer, como prerrogativa del fuerte al débil”, modelo
patriarcal inculcado hasta entonces a las mujeres y que, en estos
momentos, escritoras, juristas, pedagogas.., mujeres de diferentes
ambitos comienzan a cuestionar y denunciar con mayor fuerza.

En un tono fuertemente irénico, empleado por el narrador y
personaje Mauro Pareja a lo largo de toda su narracion, Pardo Bazan
subraya la ruptura de estereotipos de género que las mujeres han de

acometer:

Si Neira me inspiraba conmiseracion, en cambio su hija alejaba
toda idea protectora, de esas que suele infundir la debilidad del sexo:
hasta creo que me exasperaba por su fortaleza. Feita era improtegible, y
cuando las gentes ni necesitan si quieren nuestro apoyo, cuando
comprendemos que al ofrecérselo nos pagarian con una rabotada o una
burla, se nos quitan las ganas de meternos a caballeros andantes,
amparadores de viudas y huérfanas. Feita era un ser vigoroso, armado
para la vida, sin sentimentalismos, sin temores pueriles de ninguna
especie, y yo apareceria soberanamente ridiculo si quisiese representar

con ella el papel de Oliverio de Jalin. (Memorias de un solterén: 887)

Feita esboza el programa que desea hacer suyo como representante

de la mujer nueva:

“Tengo veintidés afios no cumplidos, he leido y estudiado con furia,

pero desconozco el mundo; sdélo aspiro a gozar de la libertad..., no para

4 _jJesus... qué horror!... jNosotras calcetar gorros! jTrabajar por dinero como si
fuéramos miserables obreras! [...]
- [...] No necesitamos trabajar para comer. (Castro, 1995: 272-273)



abusar de ella en cuestiones de amorucos... jque en ese terreno, bien
libres andan en cualquier situacibn que ocupen las mujeres y los
hombres!; sino para descifrarme, para ver de lo que soy capaz, para
completar, en lo posible, mi educaciéon, para atesorar experiencia, para...
en fin, para ser algun tiempo y jquien sabe hasta cuando!, alguien, una
persona, un ser humano en el pleno goce de si mismo”. (Memorias de un

solterén: 923)

La protagonista ha dado un paso mas. Si en otras narrativas
encontramos esta misma denuncia, la de los limites dentro de los que las
mujeres se han visto confinadas Unicamente por razéon de su sexo (“La
sociedad que los hombres han hecho a su gusto hasta nos prohibe
pensar.. [..] de modo, Casimira, que en vano nos Illamamos las
independientes”. [Castro, 1995: 161]), ahora, a través de la escritura, a
la vez que se denuncia la injusticia de que es objeto el género femenino, y
arriesgo de la propia felicidad, la protagonista —y con ella, la autora-
concreta la forma en que va a conseguir su autonomia, su independencia
respecto del hombre, su libertad. La apuesta conlleva un peligro, por ello,
Mauro Pareja le advierte que esa independencia le va a costar un alto

precio, grandes sufrimientos:

Usted lo conseguird; pero, pobre criatura; ja costa de cuéantas
penas, de cuantos sufrimientos, de cuantos desengafios, de cuantas
privaciones y humillaciones! La sociedad, al presente, es completamente
refractaria a las ideas que inspiran los actos de usted. La mujer que
pretenda emanciparse, como usted lo pretende, s6lo encontrara en su
camino piedras y abrojos que le ensangrienten los pies y la desgarren la

ropa y el corazén. (Memorias de un solterén: 923-924)

Un sector de la critica ha vislumbrado en estas palabras la
constataciéon de lo vivido, de lo experimentado por la propia autora, quien
se vio acosada por la sociedad y por sus compaferos en multitud de
ocasiones. Dofa Emilia, quien criticé a Galdés acerca del final ideado para
Tristana, sabe con certeza que el camino de la emancipacién no tiene

retroceso y que acabara triunfando en el siglo XX, aunque en esos



momentos tal horizonte pareciera utépico:

Cuando las ideas no estan maduras [...] [le replica Mauro Pareja] los
que la predican son crucificados... iY esto seria lo de menos!... Ademas
son encarnizados. Todavia no es lo peor la burla. Lo peor es cuando ni les
crucifican, ni les encarnecen, pero les dejan pasar encogiéndose
benignamente de hombros, como se hace con los maniaticos inofensivos...
[...] Ahi tiene usted lo que le espera, Feita. No lograra usted ser util a las
otras mujeres; pero usted se prepara un porvenir bien amargo y bien
cruel...[...] La sociedad actual no la reconocera a usted esos derechos que
usted cree tener. So6lo puede usted esperar justicia... (de quién? Nunca de

la sociedad. (Memorias de un solterén: 924)

Tanto en la presentacion de los personajes como en el tratamiento de
los mismos, Memorias de un solterén supera a Dofia Milagros; ambos
relatos forman parte de un mismo argumento; sus personajes, con algunas
variaciones, estan centrados en la familia Neira. Si en Dofia Milagros se nos
presentan dos prototipos de la mujer tradicional, en Memorias de un
solterdn la complejidad y coherencia de los personajes son superiores, como
subrayan algunos criticos (Villanueva y Gonzalez Herran en Pardo Bazan,
1999: XXIV). Destacan de forma excelente la caracterizacién del personaje
solteron, narrador de la historia, asi como resultan muy sugerentes los
caracteres personificados a través de las hermanas, fundamentalmente
Rosa y Argos, tan diferentes de la propia Feita, quienes cifran su Unica
aspiracion en el matrimonio y en la pasiébn amorosa, respectivamente.

En definitiva, a través de estas novelas, Pardo Bazan logra esbozar de
forma nitida su ideal de mujer nueva: una mujer emancipada por la
instruccién y el trabajo, que no solo desarrolla y evoluciona en consonancia
con el progreso sino que también contribuye al mismo por medio de su

aportacion personal.

A MODO DE CONCLUSION

La narrativa de Pardo Bazan sigue diferentes esquemas, paralelos a

los discursos de la sociedad decimonénica y en conjunciébn con el



pensamiento cristiano de nuestra escritora. Recordemos, por ejemplo, a la
protagonista de Un viaje de novios, Lucia, modelo de angel del hogar, que
renuncia al hombre-ideal, quien personifica su deseo amoroso y cumple las
expectativas de felicidad con las que ella siempre habia sofiado. En este
caso, son sus creencias religiosas las que le impiden romper el compromiso
matrimonial, efectuado a través del sacramento catdlico, con un hombre,
impuesto por su padre, que le dobla la edad y que finalmente la abandona,
a sabiendas de que se encuentra embarazada. Esta infelicidad se hace
patente igualmente en las dos novelas mas célebres de la autora: Los pazos
de Ulloa y La madre naturaleza. Nucha repite el modelo de feminidad
impuesto socialmente, no asi Manuela, si bien, el final de ambas es de
absoluta desdicha.

Como contraste, resulta interesante subrayar las notables diferencias
entre la escritora gallega y aquellas que en esta misma época representan
en su narrativa el modelo del “angel del hogar”, acorde con el ideal
preconizado por los moralistas y los discursos institucionales. Es el caso de
la gaditana Fernan Caballero.

En suma, nadie le puede negar a nuestra escritora el enorme interés
mostrado en la causa de las mujeres, su combatividad y brillantez para
defender los derechos de estas; igualmente, su modernidad en el estilo de
vida que se forj6é, la ruptura de estereotipos que propicié, y las
vindicaciones de que fue portadora, convirtiéndose, por ello, en vanguardia
tanto del cambio que experimentarian las mujeres en sus vidas como de los

nuevos rumbos literarios.
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