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Resumen

La Universidad de Barcelona exhibe dos conjuntos artisticos que
representan humanistas e instituciones del conocimiento. Se cre6 una
galeria de estatuas y otra de pinturas al construir su edificio histérico entre
1863 y 1884. Estos repertorios constituyen un canon monumental. El
estudio de su proceso ilustra los conceptos de corpus y canon en la
historiografia linguistica. Y relaciona la historia de la linglistica con el
proceso de creacion de sus canones o paradigmas y con el rol de la
universidad como institucion.
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Abstract: Linguistic historiography and the monumental canon of the
University of Barcelona.

The University of Barcelona exhibits two artistic repertoires of humanistic
and knowledge institutions. A gallery of statues and paintings was created
when the historic building was erected between 1863 and 1884. These
artworks are a monumental canon. The study of its process illustrates the
concepts of corpus and canon in linguistic historiography. And it relates the
history of linguistics in the process of building its canons or paradigms and
to the role of the university as institution.
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1. Canon y corpus en la Historia de la Linguistica

Presentamos dos colecciones artisticas de estatuas y pinturas de la
Universidad literaria de Barcelona. Relacionamos su estudio con aspectos
metodoldgicos de la historiografia linglistica y, en especial, con una
perspectiva que incluye la dimensiéon institucional para comprender la
historia del pensamiento. En la exposicibn se incluye una detallada
descripciéon del repertorio artistico. Y se relaciona estas obras con la historia
inmediata de la Universidad de Barcelona y la historia politica de Espafia. El
interés de estas referencias histéricas es doble, material y formalmente.
Desde un punto de vista material, resulta necesario recopilar y articular

unas informaciones fundamentales. Y en lo que respecta a lo formal, la



atencion al contexto académico y las tendencias ideoldgicas cumple con los

principios de la investigacion historiografica sobre las ideas linguisticas.

La historiografia se ocupa de la interpretacion de los documentos para
establecer el verdadero conocimiento sobre los acontecimientos humanos
del pasado. Es una respuesta critica y practica al problema de la conciencia
historica. La historiografia define la Historia como narracion de los hechos
pretéritos, es decir, como indagacién y producciéon de discursos narrativos.
Y pone de manifiesto la naturaleza ideologica de la historia, esto es, el
caracter constructivista de la realidad histérica mediante la ideacion

cientifica (Barthes 1967, Lozano 1987, Laborda 2002).

La historiografia linguistica es la ciencia critica de la historia. La Historia es
un género narrativo que, a diferencia de la ficcibn, persigue objetivos
cientificos (Chartier 1993). Si definimos esta ciencia desde el punto de vista
de sus agentes o productores, diremos con palabras de Paul Veyne que “los
historiadores narran acontecimientos verdaderos cuyo actor es el hombre” y
que su obra “es una novela veridica” (Veyne 1971:10). A su vez, José Luis
L. Aranguren (1985) califica al historiador de profeta y define su obra, la
historia, como wuna produccibn que articula inteleccibn y emocion.
Concretamente, en referencia a la historia de Espafia escribe un

razonamiento sorprendente e iluminador:

Espafia, como toda nacién (...) es una construccion a la vez intelectual
y emocional, en gran parte historiografica. Con razon los
historiadores han sido llamados los profetas del pasado. (Aranguren
1985:11)

La Historia aglutina razones y valores, pensamiento y sentimiento. De esa
actividad productiva surge y se justifica el calificativo de “profeta del
pasado” con que etiqueta Aranguren al historiador. Es oraculo de algo
intangible, que construye la Historia con discurso, con narracién. Este
discurso no es el reflejo o el recuento de lo acontecido sino una elaboracion
intelectual y emocional. “He aqui la gran responsabilidad intelectual que

pesa sobre los historiadores”, afiade Aranguren.

La Historia de la Linguistica es una producciéon doctrinal, esto es, una

realidad que surge de las corrientes de la historiografia. Se teje con dos



conceptos: canon y corpus. Canon es un conjunto de criterios. El canon es
la preceptiva que gobierna el tratamiento de los documentos y la produccion
de relatos (Escavy, Hernandez, Lépez 2007: 16-30). Es la vara de medir
que establece lo que resulta significativo y preeminente. El canon, del
griego kanon, es tallo, norma sobre el dominio de un territorio conceptual y
sus metalenguajes. La Historia de la Linglistica opera con los
metalenguajes de la gramatica, la semidtica y la retérica. El canon
establece cuéles son canodnicos, es decir, conformes a sus preceptos. Y
también establece el corpus. El corpus es la coleccion de obras, autores,
épocas y corrientes que se vincula al canon. Es el cuerpo, el resultado y la

manifestacién material de los criterios formales.

El canon y el corpus cambian segun la perspectiva de los historiadores. En
la Historia de la Linglistica distinguimos tres grandes 6rdenes candnicos,
que aparecen sucesivamente: a) historia comparatista, fundada por V.
Thomsen, vigente de 1902 a 1962; b) historia estructuralista, iniciada por
lvic y Leroy en 1963; c) historiografia linglistica, a partir de 1989,
planteada por Auroux, Koerner y Swiggers (Laborda 2009:24). Cada canon
inscribe e interpreta documentos y autores en el corpus de un modo
especial. Sobre la diversidad interpretativa, es ilustrativo el tratamiento que
cada paradigma da a una obra clave como el Crétilo de Platon (Laborda
2010). Y en relaciéon a las predilecciones de obras y autores, el paradigma
estructuralista descubrié los modistas medievales, la graméatica de Port-
Royal o el lenguaje analitico de John Wilkins. Y mas tarde, con el paradigma
historiografico se ha considerado significativo el pensamiento linguistico de

la sofistica, la retérica de B. Gracian o la distopia futurista de G. Orwell.*

El canon y el corpus establecen un dialogo que los fortalece y al mismo
tiempo los somete a una tensidn. Algo asi sucede en un microrrelato de

José Maria Merino (2007), “Corpus y canon”.

Perseguido por el Canon, el Corpus llegé a un callején sin salida. '¢Por

qué me acosas?', pregunté el Corpus al Canon, 'no me gustas’',

1 En relacién al paradigma historiogréafico, véase Beuchot (1998) y Laborda (2005)
sobre la sofistica y la retérica; y J. Joseph, N. Love y T, Taylor (2001) sobre
Georges Orwell y Jerome Bruner, entre otros autores.



anadi6. 'El gusto es mio’, replicé el Canon amenazante". (Manrique
2007)

Se interpelan el corpus y el canon porque el primero no sabe o no acepta la
dependencia jerarquica. Corpus es el conjunto discursivo que ha sido
canonizado, el que esta inscrito en el canon como su manifestacion o
corolario. Es el catadlogo de obras y autores reconocidos por los canonistas,
los versados en el canon, es decir, los historiégrafos. El corpus esta
compuesto por miembros que, como los candnigos en la institucion

religiosa, viven en comunidad. Y su regla es el canon.?

2. Historicidad e interpretacion del corpus

En el edificio historico de la Universidad de Barcelona, construido en la
segunda mitad del s. XIX, estan expuestos dos corpus artisticos.
Representan pensadores e instituciones politicas y universitarias de la
historia de Espafa. En el vestibulo se halla la galeria de estatuas de Isidoro
de Sevilla, Averroes, Llull, Alfonso X y Vives. Y en el Paraninfo cuelgan
grandes cuadros sobre el concilio de Toledo, las cortes de Abderraman IlIl,
Alfonso X y Alfons V, Cisneros en la Universidad de Alcala y, finalmente, los

estudios artisticos y nauticos de la Barcelona del s. XVIII.

Estos dos repertorios monumentales proclaman unos referentes de la
historia que resultan inspiradores para el historiador de la linglistica. Visitar
este museo permite reflexionar sobre un corpus de eruditos, la mayoria de
los cuales desarrollaron aportaciones sustantivas a la filologia y la
linguistica. También lleva a examinar los criterios del canon histérico con
que se compusieron, durante la construcciéon del edificio histérico. EI mayor
provecho de este estudio radica en la reflexion sobre los conceptos de
corpus y canon. Esta consideracion metatedrica va vinculada al concepto de
la historiografia como produccién simbdlica y a la interpretacién de sus

paradigmas.

2 Véase los repertorios de autores de Historiografia linguistica valenciana, de
Prunyonosa (1996) e Historia de las ideas linglisticas en la regiéon de Murcia, de R.
Escavy, E. Hernandez y M2 L. Lopez (2007). En esta ultima obra trata con particular
atencion y acierto los conceptos de canon y corpus, relativos a la metodologia
historiogréfica y la autoridad candnica (p. 16-30).



Figura 1. Nave central del vestibulo de la Universidad de Barcelona. E
inauguracioén del curso de 2005, en el Paraninfo, y en primer término el fildlogo
Joan Sola, que pronuncié la leccién inaugural.

El Salén de Grados o Paraninfo es el auditorio para los actos solemnes. Su
orden arquitecténico revela una funcidon representativa. En el Paraninfo de
la Universidad de Barcelona se expresa ese orden con la disposicién en el
eje central del edificio, las grandes dimensiones y la rica ornamentacion.
Estd decorado con epigrafias, relieves y pinturas. Entre las pinturas
destacan seis cuadros de gran tamafno que reflejan instituciones y

acontecimientos representativos de la historia de Espafa.

Excepcionalmente se ha usado el Paraninfo para actos sin solemnidad y
ordinarios en la vida académica. Es el caso de la realizacion de exdmenes.
Un antiguo alumno, Joan Triadd, rememoraba en la vejez como fue su
examen de ingreso en la Universidad. Se desarroll6 en el Paraninfo. Joan
Triadd (1921-2010), escritor y pedagogo, Vvivid esa experiencia doblemente
impresionante, por la prueba y por el escenario, con una particularidad

memorable. El examen versé sobre la iconografia de la sala noble.

Triadl hizo el examen de ingreso a la universidad en septiembre de
1939 para poder cursar Filosofia y Letras. El pais acababa de recibir
el altimo hachazo y los lefiadores campaban por doquier con el hacha
en la mano. El que, aquel dia, examinaba a la quinta de Triadl no se
complicé demasiado la vida. Cuando los tuvo sentados ante la hoja
en blanco sefial6 con displicencia las paredes del paraninfo y les
formuld la pregunta Unica de su examen de ingreso: “Describan una

de estas pinturas y expliquenla”. Eso fue todo. Nadie se atrevido a



levantarse del pupitre, de modo que ese primer examen de ingreso a
la universidad franquista provocé no pocas torticolis. Triadu aun

recordaba cual de esos oscuros cuadros eligid. (Serra 2010)

Es comprensible que quedara en la memoria de Triadu la impresion que le
causo el primer examen en la Universidad. En su vejez refirid los detalles de
la prueba y, paseando por el Paraninfo, identificO el cuadro que habia
elegido para su comentario. La figura de referencia del cuadro era Ramon

Llull.

3. El contexto institucional

La Universidad de Barcelona fue instaurada por Alfons V de Aragén en
1450. La fundacion de la Universidad de Barcelona resulta tardia, si se
compara con la historia de las primeras universidades europeas, como las
de Bolonia o Paris, que nacieron a finales del siglo XI una y a mediados del
siglo XII la otra. Sucede lo mismo con respecto a la primera universidad de
Cataluiia, la de Lérida, que se cre6 en 1300. La razén de este rasgo
temporal se halla paraddjicamente en la vitalidad de la ciudad. El gobierno
municipal se habia opuesto a la creacion de una institucion que no podia
controlar porque, aun contribuyendo econémicamente a su sustento,
quedaria supeditada al poder real. Y por otra parte el Consejo de notables
consideraba que la universidad no garantizaba unos estudios aplicados a
sus intereses mercantiles, como eran la navegacion y la cartografia
(Fernandez 2005:29; Siguan 2001:23). No obstante, Barcelona cont6é desde
1401 con estudios superiores de medicina, fundados por Martin 1, el

Humano.

Este es el antecedente académico sobre el que se fundé el Estudio General
de Barcelona en 1450. Alfons V, el Magnanimo, otorgd unas “ordenaciones”
que concedian cierto régimen de autonomia municipal a la institucion. Y la
Universidad inici6 una actividad moderada en un edificio cercano a la
escuela catedralicia, en la calle de Ripoll (Cia 2003). Esta ténica cambi6 a
mejor en 1539, bajo el reinado de Carlos V, fecha en que se estren6é un
edifico en la zona alta de las Ramblas, que desde entonces se denomina de

Los Estudios. Se habia superado la debilidad econdmica y demogréafica de la



época fundacional, pero no las luchas gremiales. En la universidad
renacentista pugnaron los modelos de la tradicion y de la modernidad. El
erasmismo y la renovacion filolégica de Nebrija se abrieron paso en algunas
catedras, pero fueron coetaneas de otras de caracter escoléstico. Un arreglo
ecléctico fue que los estudiantes de artes estudiaran en su formacién inicial
las Introductiones latinae de Nebrija, de 1497, mientras que en la superior
se ocupaban del Doctrinale, una gramatica medieval de Alejandro Villadei
(Fernandez 2005:44s). Con mucha resistencia el humanismo obtuvo en la

Universidad de Barcelona una tribuna.

La guerra de Sucesion y la toma de Barcelona por las tropas de Felipe V en
1714 acarre6 la clausura de la Universidad de Barcelona y de otras mas de
Catalufa. Los estudios universitarios se concentraron en un gran edificio de
nueva planta, en la poblaciéon leridana de Cervera. Estuvo activa la
Universidad de Cervera de 1740 a 1842. Tras la muerte de Fernando VIl y
el inicio del Estado liberal se produjo la restauracion de la Universidad de
Barcelona en 1837, durante el reinado de Isabel Il. La instituciéon hallé un
acomodo precario en 1842 en el convento del Carmen de Barcelona,
desocupado desde la desamortizacion de Mendizabal y ya en mal estado.
Los cambios econdmicos y sociales de la revolucién industrial propiciaron en
1854 el derribo de las murallas de la ciudad y en 1859 la redaccién del plan

de ensanche por lldefons Cerda.?

La restauracion de la Universidad fue una realidad palpable con la
construccion de la nueva ciudad. El plan de Cerda alumbré un modelo
urbanistico pionero que supuso la irrupcion de la ciudad moderna®. Y el
primer edificio publico construido en el Ensanche fue el que disefid Elies
Rogent i Amat (1821-1897) para la Universidad. En 1863 comenzaron las

obras en una manzana de la Gran Via de las Cortes Catalanas. Frente a ella

3 De la necesidad del plan Cerda hablan los datos de densidad de la Barcelona
antigua. A mediados del siglo XIX, Barcelona tenia la altisima tasa de 859
habitantes por hectarea, mientras en Bilbao era de 585, 384 en Madrid, 356 en
Paris y 86 en Londres. (Serratosa 1995:133)

4 Si es dificil explicar el menosprecié con que se traté la figura de Ildefons Cerda en
Barcelona y la cuanto costé recuperar su legado, no lo es argumentar por qué la
cuadricula del ensanche que disefio es un icono del urbanismo: simplicidad,
proporcionalidad, funcionalidad, inteligibilidad. A la Universidad de Barcelona se
puede atribuir el mérito de reivindicar la valia de Cerda en la exposicion que
organizd en el centenario de su muerte, en 1976.



se abria una plaza que tomaria el nombre de Universidad®. Si bien las
primeras clases se impartieron en 1871, por alarmante deterioro del viejo
convento, la recepcidén de las obras y la inauguracién oficial no se produjo
hasta tres afios mas tarde. AUn quedaba por realizar los trabajos
ornamentales del Salon de Grados. El acondicionamiento del edificio se

concluy6 en 1884 con la instalacion de las pinturas en el Paraninfo.
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Figura 2. Elies Rogent y el boceto con la fachada de la Universidad literaria.

El entorno urbanistico de la Universidad supuso un reto para el nomenclator
de la ciudad. También fue una oportunidad para la historiografia. Las calles
Yy manzanas que componian el entramado del Ensanche recibieron una
identificacion mediante letras y numeros, respectivamente. Ello provocaba
confusiones para orientarse en aquel gran llano, una dificultad que se
agravaba por la incipiente urbanizacion y el irregular estado de los viales.
En 1863 el escritor y cronista de la ciudad Victor Balaguer cumplio el
encargo consistorial de hacer una propuesta de nombres para las calles
(Cuccu 2008). Su formacion como historiografo le faculté para presentar
una memoria formalmente excelente. Y el resultado de su propuesta fue el

que relata Lluis Permanyer, periodista y actual cronista de la ciudad.

Su propuesta fue aceptada por unanimidad. Aquel bautizo de
Balaguer, centrado en nombres de defensores de nuestras libertades,

gestas, instituciones, antiguos reinos, personajes ilustres, etcétera

> Como arquitecto proyectista de la Universidad, Rogent tuvo una actitud recelosa
frente al plan Cerda. Su primer proyecto situaba el edifico intramuros, en el solar
del convento del Carmen, pero fue rechazado por la Real Academia de Bellas Artes
y tuvo que realizar el segundo proyecto, de 1861, para el entorno del Ensanche.
Contra la opinién de Cerda, consiguié un emplazamiento inmediato a la ciudad
antigua (Hereu 1988:110-113).



(...), se revel6 como una util e instructiva leccién historica y respetada
a pesar de los vaivenes politicos, porque tuvo el acierto de escoger
nombres propios de valor permanente e inatacable. (Permanyer
2009: 91)

Estos nombres han inscrito en piedra, en un auditorio a campo abierto, un
relato histérico sobre Catalufia. La propia obra de Balaguer estaba tan
elaborada que fue publicada en dos gruesos volumenes con el titulo de Las

Calles de Barcelona: Complemento a la historia de Catalufa.

Como refiere Permanyer, ha habido vaivenes desde que se aprobd el
nomenclator del Ensanche. Y los hubo también durante la construccion de la
Universidad. Fueron muchas las vicisitudes politicas que sucedieron en los
veinticinco afios en que Rogent proyectd y dirigié las obras de la nueva
universidad literaria. Algunos acontecimientos interfirieron en el desarrollo
de las obras. El edificio fue salén de exposiciones de la industria y las artes
en 1868 y 1870. También tuvo un uso insélito y mas lesivo como cuartel
(Freixa 2008:65-6).

La Revolucién Gloriosa de 1868 y el destronamiento de Isabel Il dio paso al
Sexenio Democratico, en el que se produjo el reinado de Amadeo de Saboya
y luego la Primera Republica. Este periodo, que se cerré con la restauracion
de Alfonso XIl en 1874, fue en el que se perfilé el programa iconogréfico del
Paraninfo de la Universidad de Barcelona. En cambio, el programa
escultorico del vestibulo se gesté en una etapa anterior. Conviene destacar
que, sea por las circunstancias politicas o por causas arquitectonicas, tanto
el procedimiento de redacciéon de los programas como los contenidos

tematicos y los resultados fueron diferentes.

4. La arquitectura como paradigma

El edificio de la Universidad que construyé Elies Rogent es un poderoso
simbolo de la renovacion cultural del Estado liberal. Elies Rogent (1821-
1897) se formdé en la Escola Llotja de Barcelona bajo el canon del
neoclasicismo. Y evoluciond como arquitecto por la influencia de los
nazaretistas catalanes —admiradores del arte medieval y precursores de

modernidad— y la corriente del Rundbogenstil en la arquitectura muniquesa



(Hereu 1988:125-134). Fue también profesor y reputado historiador del
arte. Su polifacética personalidad se reflej6 en un proyecto arquitectonico
brillante para la Universidad literaria, ademas de construir el Seminario
Concilar de Barcelona —con el que forma un conjunto monumental—, la

prision de Mataré o la reconstruccién del monasterio de Ripoll.

El edificio de la Universidad esta formado por un cuerpo central, en cuya
planta inferior se aloja el vestibulo principal y en la superior el rectorado y
el Paraninfo®. Se completa el conjunto con dos cuerpos laterales para los
servicios académicos, que se disponen en torno a los patios de letras y
ciencias. La fachada principal tiene una alineacién recta, con dos torres en
los flancos. Forma un rectangulo de 129 por 84 metros, que ocupa buena
parte de dos manzana. Es un hecho singular que se adjudicara a la
Universidad una plaza y la fusién de dos manzanas. En efecto, ante la
fachada se extiende la plaza Universidad, que realza la perspectiva del

monumento.

Figura 3. Imagen histérica del edificio y vista aérea actual.

Este resultado visual es fruto del sentido de responsabilidad del arquitecto.
La obra de la Universidad era para Rogent “una de aquellas que fijan y dan
caracter a una época”. A este sentido histérico de su proyecto afadia la idea
de que “al corresponder a una necesidad de la administracion, ha de tener
caracter monumental” (Cirici 1971:66). El edificio de la Universidad tenia
que exhibir la representacién de su funcién institucional. Y el disefio debia

plasmar con fuerza expresiva su razon.

® Al6n de Grados era la denominacion inicial en el proyecto, que se cambié por el
Paraninfo en 1869, quiza por influencia de la Universidad Complutense (Freixa
2009:79).



Elies Rogent queria dar caracter a su época. El edificio de la restauracion
universitaria debia encarnar una idea moral en el Estado liberal. La
conciencia de Cataluna como pueblo era explicita en su tiempo. Y
estimulaba las aspiraciones de recuperacion de su historia y sus maestros.
El propdsito de recuperar un lenguaje arquitectdénico propio figura en la

memoria que redacté Rogent en 1861:

En épocas anteriores, cada pueblo y cada civilizacibn tenian un
lenguaje arquitecténico particular, Gnico y exclusivo, encarnacion
viviente de sus sentimientos y tradiciones. (...) Pero actualmente,
dominando el raciocinio al sentimiento, las construcciones carecen de

fisonomia propia. (Alcolea 1971:75)

Particip6 Rogent de la mentalidad de la época, que habia asimilado ideas de
Herder sobre el genio nacional y su latido popular, el Volkgeist. El estilo que
imprimié Rogent a la Universidad es un debate apasionante. El propio
arquitecto declaré haberse inspirado en “la grandeza toscana, la nobleza y
majestad que campea en la primera época del Renacimiento”. Consideraba
que habia traducido libremente este referente a un neoromanico catalan. Es
sin duda un estilo opuesto al clasicismo de la época absolutista que se

plasmé en la Universidad de Cervera.

La critica del centralismo artistico era un debate vibrante en los circulos de
Barcelona. Habia costado la catedra en la Llotja a Pau Mila, un nazaretistas
admirado por Rogent (Cirici 1971:85-6). Mila concebia el arte como fuente
de armonia y comprensiéon, alimento intelectual y sentimental, espiritu
exteriorizado de una cultura. Y Rogent asimilé el ideal artistico de su
entorno, que referia los principios de unidad, orden, sencillez y un sentido
comunitario, propio. De la recuperacion de este sentido autéctono,
entendido como un renacimiento artistico, da cuenta A. Cirici con la

indicacion de dos fuentes de inspiracién para Rogent.

A través de Mila y de sus amigos nazaretistas alemanes, debio
conocer Rogent el renacimiento cultural tradicional, federalista y
patriético del llamado segundo romanticismo germanico, que en el
terreno de la arquitectura y las artes plasticas, en general, tuvo su

centro mas espectacular en Baviera, con Luis | (1825-1848),



Maximiliano 1l (1848-1864) y Luis Il (1864-1866), el Rey Loco. (Cirici
1971:93)

El resurgimiento de pequefios paises europeos vino acompafado de
programas artisticos. Fueron determinantes el impulso del poder real y el
genio de arquitectos como Karl Schinkel en Prusia o Leo von Klenze y
Friedrich von Gartner en Baviera. Los modelos arquitecténicos de Atenas y
de Florencia inspiraron las nuevas producciones nacionales centroeuropeas.
Rogent tuvo ocasion de viajar a Munich en 1855 y aprecio en las nuevas

edificaciones la morfologia del romanico aleman.

La biblioteca y, sobre todo, la propia Universidad de Munich (1835),
de Gartner tienen el parentesco formal y estilistico més directo con la
Universidad de Barcelona en la suma de la claridad florentina con la

morfologia roménica. (Cirici 1971:95)

Se designa la corriente muniguesa como Rundbogenstil. Es un estilo que
consigue una apariencia medieval, a partir de una combinacion original. La
afinidad entre los edificios publicos de Géartner y la Universidad de Rogent
es llamativa. Curiosamente Rogent no mencioné la influencia del
Rundbogenstil en la memoria. En esa omision los criticos cifran la cautela
tanto de no desvelar su fuente de inspiracibn como de no referir un estilo

poco conocido y asociado al nacionalismo bavaro.

El Rundbogenstil o estilo de arco de medio punto proyecta sobre un modelo
renacentista rasgos del orden roméanico. El resultado muestra edificios
sdlidos, con fachadas bastantes cerradas y delimitadas lateralmente con
torres. Como culminacion superior de la fachada se dispone una cornisa
potente y con vuelo. Entre las plantas puede aparecer una imposta o
saliente que marca los niveles y convierte la planta baja como zécalo de la
fachada. El conjunto destaca por la ordenacion clara y regular de las
aberturas. Son aberturas con el distintivo arco de medio punto. Las
ventanas pueden ser biforas, con una columna que establece las dos partes.
Y sobre portadas y ventanales, como la ceja sobre el ojo, las molduras

trazan con su saliente la trayectoria del arco de medio punto.

Estos rasgos arquitectdnicos del Rundbogenstil describen de manera precisa

la fachada de arenisca caliza de la Universidad de Barcelona. Con estos



elementos Rogent quiso conformar un monumento que expresara su arraigo
catalan. Son una suma de rasgos clasicos, por su claridad y simplicidad, y
de rasgos romanicos, que aportan el acento local. La confluencia estilistica
que plasmdé Rogent respondia a una idea nacional. En efecto, la intencion
que expresd en su obra respondia a la eclosion del liberalismo y de la
Renaixenca, el movimiento de resurgimiento de la cultura catalana a

mediados del siglo XIX.

5. Canon del corpus estatuario

Elies Rogent fue un precursor del modernismo por el papel que otorgé a la
decoracion. Su proyecto de la Universidad es un precedente por la
envergadura que tuvo el programa artistico en el edificio. El Paraninfo es el
salbn mas destacado de esa produccion, por los trabajos ornamentales y
obras que contiene. El presupuesto de las pinturas que en él se exhiben
supuso un 2,3% del coste total de la construccion (Alcolea 1980:23).
Concretamente se destind6 89.480 pesetas, de un total de 3.815.346
pesetas invertidas en el edificio. Si se suma a las pinturas el coste de los
trabajos de escultura, entre ellas las grandes piezas del vestibulo, el
porcentaje en tareas artisticas ascendié al 4% del total. Esa cantidad es

muy superior a la que se suele destinar a este fin.

El Paraninfo y el vestibulo principal son las estancias mas significativas para
nuestro estudio historiografico. Las obras artisticas que albergan son un
manifiesto sobre los hitos de la historia del pensamiento y la cultura
espafolas. A su valor material se suma el hondo sentido simbdlico del
conjunto. Exhiben autores e instituciones del hispanismo medieval y

renacentista.

El vestibulo es una gran estancia en la planta baja, compartimentada por
numerosos pilares, Se accede a él por las tres puertas centrales de la
fachada. Al fondo se abre al jardin botanico, con una galeria o néartex
porticado que sirve de transicion entre los espacios. La iluminacién entra
por los dos extremos y resulta tenue. El vestibulo es una estructura que
recuerda una construccidn romanica. Se sustenta con bdvedas de tramos

cuadrados que se asientan en catorce pilares. Son pilares en forma de cruz



que estan flanqueados por cuatro columnas embedidas. Historiadores del
arte han apreciado en estas caracteristicas elementos monéasticos —de salas
capitulares de Poblet o Santes Creus— y catedralicios de Tarragona y Lleida
(Cirici 1971:116).

El eje central del edificio recorre el vestibulo, de la fachada al jardin. Y
constituye el acceso principal de la Universidad vy, en particular, a la
escalera de honor del rectorado. Precisamente por esta conjunciéon de
centralidad y distribucion, esta entrada monumental del vestibulo cumple
una funcion simbdlica. Proclama el ingreso en la institucién universitaria.
Para reafirmar este efecto el arquitecto constituyé un museo del saber con
las estatuas de cinco pensadores espafioles. Son esculturas exentas y de
gran tamafo, con 2,80 metros de altura, dispuestas en los flancos del
vestibulo. En sendas hornacinas se expone las estatuas de Isidoro de

Sevilla, Averroes, Ramon Llull, Alfonso X el Sabio y Lluis Vives.

Las estatuas son obra de los hermanos Venanci (1826-1919) y Agapit
Vallmitjana i Barbany (1833-1905).’ Fueron profesores de la Escuela Llotja,
miembros de la Real Academia de Bellas Artes y artistas de renombre, con
distinciones internacionales y numerosas obras. Rogent encargdé a los
Vallmitjana la realizacion de esta parte emblematica de los trabajos de
escultura (Alcolea 1980:13-14). El arquitecto prescindié del procedimiento
del concurso publico porque consideraba que autores con el prestigio como
los hermanos Vallmitjana no se presentarian y que la calidad mermaria.
Aunque trabajaban juntos, Venanci recibié el encargo de esculpir las figuras
de Averroes y Ramon Llull y el resto Agapit, por un importe de 7.500
pesetas cada obra®. En 1865 se formalizé el contrato con los artistas. Y se
les procurd un taller en la misma Universidad y piedra de arenisca calcarea,
la misma que se habia utilizado en el vestibulo. Al afo siguiente la

Academia de Bellas Artes aprobd los modelos en yeso y en 1871 las obras

” Ademas de los Vallmitjana un nutrido equipo de escultores trabajé en el modelado
de capiteles, arquivoltas y molduras. Entre ellos estaban Joan Bargall6, Victoria
Codina, Lluis y Enric Ferreri, Josep Carcass6 y Josep Jujol (Coll 1990::661). El
arquitecto Rogent introdujo la novedad de producir escultura industrialmente, a
partir de moldes, en un taller que ubicé a pie de obra.

8 En la autoria de las piezas, |. Coll atribuye la figura de Isidoro de Sevilla a Venanci
y no a Agapit (1990:666). Y sobre las diferencias estilisticas, Coll considera
superior en calidad a Agapit porque “consigue, con mas destreza, complementar la
gracia y el movimiento de la figura con la austeridad del espacio arquitecténico”.



quedaron listas. Las piezas en yeso estuvieron en las hornacinas hasta
1876, fecha en que las estatuas de piedra arenisca, con un peso de cinco
toneladas, las reemplazaron y quedaran instaladas en su emplazamiento

definitivo.

Rogent habia considerado la posibilidad de esculturas alegéricas al
conocimiento. Pero se decantd por el modelado de personajes que
representaran la cultura de diversas épocas de la historia hispanica. Al
exhibirlas atendia un intencibn museistica, que la Universidad es, en sus
propias palabra, el lugar “donde ha de darse culto a la verdad, y también
porgue es poderoso medio para ejercitar noble emulacién en la juventud,
poner ante sus ojos el alto premio que la posteridad reserva a los grandes
hombres” (Coll 1990:663).

Figura 4. Averroes, Lluis Vives y Ramon Llull. A la derecha, Alfonso X, con la
perspectiva de las pilastras.

La época visigoda esta encarnada en Isidoro de Sevilla (s. VI-VII), doctor de
la Iglesia y autor de la suma del conocimiento de su tiempo con las
Etimologias. De la Baja Edad Media estan representados tres personajes de
los pueblos hispanicos. La figura del mundo arabe es Averroes (s. XlI),
tratadista médico y comentarista de las obras de Platén y Aristételes.
Ramon LIull (s. XII-XIIl), con sus obras literarias y filos6ficas, simboliza la
cultura catalana. Y Alfonso X el Sabio (s. XIIl), con su escuela de
traductores y obras cientificas y juridicas, simboliza la Castilla de la
Reconquista. El quinto erudito, Lluis Vives, autor de obras de retérica y de

programas de estudio de las ciencias, simboliza el Renacimiento.®

° Es provechosa la consulta de Historia de las ideas linguisticas en la region de
Murcia (Escavy, Hernandez y Lépez 2007:33-76) para comparar el corpus que se



Con esta galeria de pensadores de primer orden emergia un programa
iconogréafico que, diez afios mas tarde, se reafirmd en buena parte con las
pinturas del Paraninfo. La intencién de este corpus de figuras fue presentar
un modelo descentralizado de la cultura y una diversidad de disciplinas. Se
plasmé mediante la presentaciéon de las tres culturas y sus lenguas: la
musulmana y las cristianas de la Corona de Aragéon y del Reino de Castilla.
Podria haberse escogido otros autores, pero no habrian sido mas
representativos. También podria haberse escogido mas periodos, como la
Antigledad y otros recientes. Por ejemplo, el vestibulo podia haber acogido
al cordobés Séneca o al riojano Quintiliano, ambos contemporaneos del
siglo I. Pero con ello se habria desoido la idea inicial y desbaratado el canon

historico.

En las estatuas del vestibulo se resume un museo, un lugar de inspiraciéon
cultural. Estas obras reflejan de un modo sucinto y sobrio el reconocimiento
de la pluralidad en los origenes culturales, esto es, la diversidad de pueblos
del Estado espafiol. A juicio del historiador Cirici Pellicer, estas esculturas
son emblemas de “significativa apertura ideolégica” (1971:116). Una
referencia ilustrativa sobre el estado de opiniéon de su momento es que
fueron instaladas durante el rectorado de Estanislau Reynals. Y Reynals
habia publicado un articulo de prensa en 1854 en el que afirmaba con
vehemencia que “la centralizacibn es una injusticia, no un sistema”. Esta
manifestacion del futuro rector se relaciona con la apertura ideoldgica que

guiod el proyecto arquitecténico de Elies Rogent.

elabora sobre la historia de la zona. Coinciden en ambos repertorios, el de la
Universidad de Barcelona y el de Murcia, las figuras de Isidoro de Sevilla y Alfonso
X. Por su parte, la figura de Lluis Vives merece dos capitulos en la Historiografia
linguistica valenciana (Prunyonosa 1996:59-86).



Figura 5. Parte superior de la estatua de Isidoro de Sevilla.

Por otra parte, la eleccion de los personajes buscaba representar una
diversidad disciplinar. La figura de Isidoro simboliza la armonia de ciencia y
religiéon. Averroes representa las ciencias médicas. Llull aporta un modelo
de cosmovisiéon cientifica'®. Alfonso X aparece como legislador con las
Partidas. Y Vives figura como el filésofo en una etapa de plenitud cultural.
Esta diversidad disciplinar es afin al modo en que la Historia de la
Linglistica estudia los diversos paradigmas formales y contextuales. Los
formales se desarrollan en los enunciados epistemolégico —teoria del signo,
cognicién y universales— y analégico o de descripcibn gramatical de la
lengua. Y los contextuales atafien al enunciado civico, que trata del discurso
y de la retdrica como teoria de la acciéon social, y al enunciado
hermenéutico, que discurre sobre los principios de la historiografia y la

conciencia histérica (Laborda 2002:193).

6. Canon del corpus pictoérico

La sobriedad formal y la tenue luz del vestibulo se invierten en la sala que
se halla encima. El Paraninfo deslumbra por la rigueza ornamental y la
prodigalidad de su estructura, similar a una basilica latina. La planta,
rectangular y diafana, de 27 metros de largo por 16 de ancho, esta

iluminada por numerosas ventanas laterales. El proyecto de decoraciéon es

10 Rogent tiene presente el caracter controvertido de Ramon Llull cuando en su
memoria lo describe como un “portentoso ingenio en cuyos escritos andan
mezclados los errores con los aciertos, pero cuyos descubrimientos cientificos se
elevan mucho sobre el nivel intelectual del siglo”. (Coll 1990:663)



de 1870 y destaca por tres rasgos. Se vale de la policromia, los trabajos de
yeso Yy las pinturas. Queda descartada la escultura, que resultaba tan
idénea para el vestibulo. Y el estilo no es ya una combinacion de elementos
romanicos y renacentistas sino arabista. Esta elecciéon se debié a la
tendencia orientalista que habia puesto de moda el pintor Maria Fortuny.
Pero convenia doblemente por las posibilidades ornamentales y por la
intencién de representar un pasado islamico y mudéjar de Espafa, “alusivo
a la contestataria oposicion al integrismo” (Cirici 1971:98). Inmersos en el
Sexenio Democratico (1868-1874) y el desarrollo del federalismo, se
alumbré la esperanza de una convivencia con los pueblos hispanicos. La
ornamentacion del Paraninfo expresaba la novedad de esas expectativas de
comprensioén cultural con el antecedente comun, el arte mudéjar e
influencias platerescas (Freixa 2009:76). Fue un tiempo fugaz que se trunco
con el fin de la | Republica y la restauraciéon borbénica. Sin embargo, el
espiritu histérico de que se alimentd ha quedado reflejado en la decoracion

del Paraninfo, con el Unico estilo propiamente hispanico (Triad6é 1988).

La decoracion del Paraninfo quedd lista en 1883. Los trabajos de yeseria
incluyeron un friso a lo largo de la sala, con epigrafia de textos coranicos. Y
se decor6 una franja de medallones con retratos de personalidades. Todas
las paredes quedaron recubiertas con elementos ornamentales y alegoéricos.
Se culmind el proyecto del Paraninfo entre 1884 y 1985 con la instalacion
de los seis grandes cuadros que recogen escenas histéricas de la cultura

hispanica.

Como atestigua la documentacion administrativa, la ejecucion de esta
ultima fase fue larga, costosa y dificil. De entrada, fue diferente el
procedimiento para adjudicar la obra pictorica. Por disposicion ministerial se
realiz6 mediante concurso publico. Ello conllevé un dilatado proceso formal,
abierto a todas las Academias de Espafia. También entrafaba el riesgo,
como temia Rogent, de que los artistas de prestigio no se presentaran, lo
cual sucedié cabalmente. Y en segundo lugar, una fuente de controversia
fueron las diferencias de criterio entre la Junta Directiva de las obras y la

Real Academia de San Fernando.

Rogent habia previsto para el Paraninfo siete grandes pinturas historicas en

el proyecto de 1861. Habian de ser, segun sus palabras, “cuadros con



representaciones histéricas que recuerden hechos gloriosos de nuestra
patria y que tengan relacion con la Universidad de Barcelona”**. En el libro
de actas de 1867 de la Junta Econémica y Directiva se especificaba los
temas de los cuadros. Los méas estrechamente vinculados a la Universidad

son los siguientes:

1) La union de las universidades de Barcelona y Lérida en presencia del
papa Benedicto XIIl, en tiempos del rey Martin. El pontificado de Benedicto
X1, también conocido como el papa Luna por su apellido de nacimiento, y
el reinado de Martin 1 el Humano corren paralelos a finales del s. XIV y

principios del siguiente.

2) La fundacion de los Estudios de la Escola Llotja. Se produjo en 1775 bajo
el patrocinio de la Junta de Comercio de Barcelona, en una época floreciente
de la industria de estampacion de tejidos. Y se dedic6 a la ensefianza

gratuita de las artes aplicadas y plasticas.

El resto de temas estan relacionados con hitos juridicos, cientificos y

literarios de la cultura catalana.

3) La proclamacién de los “Usatges”, usos o derecho consuetudinario. En
1173, durante el reinado de Alfonso Il de Aragoén se realizé la compilacion

de los usos de Barcelona, que constituyeron la fuente del derecho catalan.

4) La formacion de la primera carta geogréafica, afecta a las escuelas de
cartografia y navegacion en la Baja Edad Media, que asistian al notable

comercio en el Mediterraneo.

5) El consistorio del Gay Saber presidido por el marqués de Villena
(Villescas, en el original). Segun Mireia Freixa (2008:77), la referencia
nominal lleva a pensar en Enrique de Aragén, marqués de Villena (1384-
1434), autor del Arte de Trovar, en el que describe los certamenes literarios
de su tiempo. El consistorio del Gay Saber o Gaia Ciencia fue instaurado en
1393, a instancias de Joan I, y alcanzé un siglo de actividad. Para calibrar el
interés de este tema pictdrico hay que considerar que los usos sociales de la

poética medieval son el antecedente de los Juegos Florales, recuperados

™ El acuerdo de temas pictéricos corrié a cargo de un Comision especial para la
decoraciéon del Salon de Grados formada por el rector de la Universidad, Sergi Adell,
el pintor y director de la Escola Llotja, Claudi Lorenzale y el propio Rogent (Freixa
2009:76).



con la Renaixenca, a partir de 1859. El primer poeta galardonado en los
tiempos modernos fue Victor Balaguer, el autor de los nombres de las calles

del Ensanche.

6) Arnau de Vilanova, el cientifico y escritor medieval. Naci6 en una
poblacion incierta del Reino de Aragdn que llevaba el nombre de Vilanova o
Villanueva, por lo que se ha creido que podia ser originario de Vilanova del
Grau (Valencia), Villeneuve-lés-Maguelone (Montpelier) o Villanueva de
Jiloca (Zaragoza). Vivio entre 1240 y 1311. Y fue médico de la realeza,

reformista espiritual y escritor en catalan y latin.

De esta relacion de temas, solo se mantuvo —y con retoques— los dos
primeros, la fundacion de la Universidad de Barcelona y de los estudios
artisticos de la Llotja. La causa del cambio de guién fue ideoldgica: la
Revolucion Gloriosa y los ideales progresistas del Sexenio. La Junta
Econdmica y Directiva tomé el acuerdo en 1970 de proponer unos asuntos
que coinciden mas con la galeria de esculturas del vestibulo, al menos en su
reparto histérico. Se apartan del marco de la Universidad de Barcelona y la
cultura catalanas para abarcar la trayectoria del hispanismo. El aspecto mas
destacable de esta seleccion es el acento que se pone en las instituciones

de gobierno y universitarias.

Y éstos son los siguientes escogidos: 1) El mundo godo queda representado
por los Concilios de Toledo; 2) la Espafa arabe se evoca en la civilizacién
cordobesa de Abderraman Il1; 3) Castilla se presenta con la Universidad de
Salamanca; 4) la Corona de Aragén aparece con la fundacion de la
Universidad de Barcelona; 5) el Renacimiento se representa con la entrega
de la Biblia Poliglota al Cardenal Cisneros; 6) y la Espafia contemporanea
aparece con los estudios fundados por la Junta de Comercio en Barcelona

durante la llustracion.

Para completar el proyecto pictdérico, la Junta de la Universidad propuso el
nombre de los artistas que debian realizar estas obras. Fueron,
respectivamente, Benet Mercadé, Pelegri Clavé, Joan Vicens, Antoni Caba,
Claudi Lorenzale y Ramon Marti i Alsina (Alcolea 1984:21). Eran autores de
renombre que podian aportar notable calidad estética a la galeria pictoérica.
La Real Academia de San Fernando realizé el informe preceptivo e introdujo

cambios en el proyecto. El primero fue que los encargos debian proceder de



un concurso publico. Ello comporté que se retrasara en una década la
realizacion de las obras, pues hasta 1880 no se public6 en la Gaceta de
Madrid las condiciones del concurso. Y también dejé sin efecto la
participacion de pintores destacados y las expectativas artisticas. La
consecuencia fue una menor calidad del conjunto pero, por otra parte, esta
pérdida quedd algo compensada con una mayor homogeneidad de las obras

y un conjunto armaénico.

Por otra parte, el dictamen también modific6 algunos aspectos de los
temas. La pintura del periodo godo debia reflejar el Concilio 1V, en el que
participé Isodoro de Sevilla en el afo 633. Y el cuadro de Castilla, que se
ambientaba en la Universidad de Salamanca, pasaba a recrear la Corte de
Alfonso X el Sabio. Estos cambios supusieron una merma en la
representacion institucional y reiteraron personajes que figuraban en el

museo del vestibulo.

Figura 6. Arriba, el concilio de Toledo y el califato de Abderraman IIl.
Debajo, las cortes de Alfonso X el Sabio y Alfons V el Magnanimo.

Las condiciones técnicas referian que las telas estarian pintadas al oleo y
tendrian unas medidas de 6,31 metros de anchura y 3,44 metros de altura.
Los dos cuadros que se iban a disponer junto a la cabecera o estrado de

autoridades, los del Cardenal Cisneros y de la Junta de Comerg, eran



mayores, con una anchura de 10,80 metros. La retribuciéon por cada cuadro

fue de 7.500 pesetas y de 12.500 para los mayores (Alcolea 1984:22).

En 1882 se resolvié el concurso, con diversas fases porque el cuadro sobre
el Reino de Aragdon quedd desierto en una primera convocatoria. Un joven
artista, Dionis Baixeras i Verdaguer (1862-1943), obtuvo el encargo de tres
cuadros. Desarroll6 su trabajo con regularidad, pues entregé al afo
siguiente el cuadro del Concilio de Toledo, en 1884 el de Alfonso X y en el

posterior el del califato de Abderraman.?

El pintor Ricard Ackermann i Riera (1842-1907) obtuvo el encargo del
cuadro sobre el Reino de Aragéon y la fundaciéon de la Universidad de
Barcelona. En él aparecen dos consejeros de la ciudad de Barcelona, Joan
Marimon y Bernat Capilla. Han acudido a la Torre Octavia, que es la sede
real en Napoles. Y se presentan ante el rey Alfons V para solicitarle la
cédula de creacion de los estudios generales o universitarios en la capital

del Principado de Cataluia.

Las pinturas mayores y de tema cronolégicamente mas cercano
correspondieron a Joan Bauza y Antoni Reynés. Joan Bauza i Mas (1844-
1915) represento la escena en que el cardenal Cisneros recibe un ejemplar
de la Biblia Poliglota, impresa en AlcalA de Henares gracias a su
intervencion. Y Antoni Reynés i Gurgui (1853-1910) se ocup6 de la Espafia
en los albores de los tiempos modernos. Y plasmé la escena de los estudios
artisticos y de nautica creados por la Junta de Comer¢ en la Casa-Llotja de

Barcelona.

Figura 7. Entrega de la Biblia poliglota al cardenal Cisneros y los estudios de la

Llotja.

2 La Universidad adquirié en 2003 un cuadro que realiz6 Baixeras, en pequefio
formato de 86 x 158 cm., sobre el motivo y la misma composiciéon que el del
concilio de Toledo.



7. Examen ideoldgico de la Historiografia

Los cuadros del Paraninfo estan dispuestos por orden cronolégico en los
muros laterales del recinto. Junto a la puerta de los visitantes se hallan los
mas antiguos, comenzando por el lado izquierdo, con el concilio de Toledo,
y en el derecho el califato de Cérdoba. En el centro de este recorrido alterno
estan los cuadros ambientados en las cortes de Alfonso X y Alfons V. Sobre
una de estas obras debi6é de versar, sin duda, en 1939 el examen del
aspirante a universitario, Joan Triadd. Hemos de colegir que se habria
reparado la techumbre del Paraninfo, hundida en el trdgico bombardeo del
17 de marzo de 1938. Y también asumimos que las pinturas no sufrieron
dafos, quizd porque se tuvo la precauciéon de retirarlas y custodiarlas

durante la guerra civil.

“Describan una de estas pinturas y expliquenla”, indicé el examinador. Y, en
efecto, Triadl aun recordaba cudal de esos oscuros cuadros habia elegido, tal
como sesenta y cinco afios mas tarde le conté a Marius Serra, escritor y
también antiguo alumno de la Universidad de Barcelona. “Aplicé su
imaginacion de lector —narraba Serra— y, tras describir la escena, dedujo
que la figura central de esa pintura era Ramon Llull. Luego desplegd sus
amplios conocimientos sobre el filésofo y padre de la literatura catalana.”
Sin embargo, sucedié o advirtié algo Triadd que supuso una contrariedad
seria. Como sabemos por la descripcion de temas expuesta, en ninguno de

los cuadros aparece Ramon Llull.

¢Qué le hizo pensar que se trataba de LIull? En el cuadro que
probablemente escogid, el de la corte de Alfonso X el Sabio, de entre una
quincena de colaboradores destacan dos frailes a los que el rey esta
dictando la General Estoria. Es posible que una de estas figuras severas
representara para Triadd la personalidad del erudito mallorquin. Para
comprender la eleccibn del cuadro hay que afadir que la escena es
contemporanea de Llull. Y resulta también imaginable que, ya que estaba
erigida una estatua en su honor en el vestibulo, apareciera de nuevo en la

sala de solemnidades.

La pintura de la corte de Aberraman o Abd al-Rahman |1l (929-961), el
primer califa de Cérdoba, no es contemporanea de Llull. Estd ambienta en la

gran mezquita (Alcolea 1980:29), con un grupo de representantes de las



artes decorativas, las bellas artes —musica, poesia—, la arquitectura y la
astronomia®®. En el centro aparece Aberraman recibiendo una embajada de
paises cristianos. Se cree que el pintor tom6é como modelo de embajador al
monje Gerbert d’Orlhac, que llegdé a ser el papa Silvestre Il (945-1003). Y
tal vez fuera esa figura austera la que sugiriera a Triadl su composicion

sobre Llull.

Sin embargo, sucedi6 algo que le obligd a repetir el examen. Antes de
entregarlo, prosigue Serra, “se percatdé de un detalle que le obligd a
repetirlo entero por miedo” a suspender. ¢(Repard en su error al confundir a
Llull con otro personaje? No fue esa la razén del nuevo intento. “La
reescritura consisti6 en copiarlo todo sustituyendo Ramon Llull por
Raimundo Lulio”, porque el catalan estaba prohibido y cualquier uso o

interferencia linguistica podia ser causa ideolégica de suspenso.

Suscita nuestra curiosidad el tipo de examen que se dispuso, en el sentido
de preguntarnos si respondia a una prueba concebida y ponderada por el
tribunal o bien era una frivola improvisaciéon. Esta fuera de duda que el
joven aprobé. No podemos saber si en su trabajo importé mas la calidad
formal de la escritura que la fidelidad historica. Tampoco podemos saber
cual era el conocimiento del examinador sobre la galeria de cuadros.
Nuestra duda resultaria una impertinencia ofensiva si no fuera porque el
episodio se produjo en una Universidad mutilada por las depuraciones
franquistas, en un pais sumido en el miedo, la miseria y la devastacion

cultural.

Volviendo al tiempo presente, el visitante de la Universidad de Barcelona
contempla una escenografia de la solidez y del esfuerzo, al ingresar en el
vestibulo principal. Las bévedas y las gruesas pilastras expresan la tension
de sostener simbodlicamente el conocimiento de la institucion. Recibe al

visitante la galeria de estatuas de las cinco personalidades. La coleccién es

13 En este cuadro aparece la Unica figura femenina que esta representada en la
galeria pictdrica y escultdrica de la Universidad. De entre mas de un centenar de
personajes, tan solo sucede en la pintura de la civilizacion del califato de Cdordoba.
La figura de la mujer, situada en el angulo izquierdo de la composicion, toca el laud
y representa las artes de la mudsica y la poesia (Alcolea 1980:31). Esta invisibilidad
de la mujer en los repertorios plantea analdégicamente en la Historia de la
Linguistica la invisibilidad del paradigma civico y del metalenguaje de la Retérica
(Laborda 2005).



un corpus de autores, identificados con una inscripcibn en la peana.
Pasearse ante ellas equivale a realizar un trayecto histérico por las letras
hispanicas. Sin embargo, no es obvia la comprension del canon del
repertorio de estatuas. No lo es en el sentido de que representan no solo
unas etapas sino también disciplinas, culturas, dominios politicos y lenguas

de Espainia.

Sigue el visitante con el recorrido de exploracion del canon monumental.
Toma la escalera de honor, recorre salones rectorales y accede al Paraninfo.
La sobriedad de la planta baja se torna un luminoso juego de colores y
formas. De la rica y abigarrada decoracion sobresalen los seis grandes
cuadros. A simple vista, quizd no sea evidente qué representan. Si esta
claro que reflejan escenas que se desarrollan por regla general en
escenarios palaciegos. En ellos aparecen grupos humanos con muchos
integrantes, presididos por una jerarquia o dignidad. Esos son los rasgos del
canon iconografico que se puede distinguir de manera intuitiva. Sin
embargo, el corpus, esto es, el contenido distintivo de cada pintura, no es
palmario. En verdad es facil separar del conjunto pictérico el escenario de la
mezquita de Cordoba, porque pertenece al imaginario colectivo, pero ello no
basta para identificar al califa Abd al-Rahman Ill. También destaca la
escena de los estudios de la Junta de Comercio, por su ambiente ilustrado y
una composicidon que recuerda la “Escuela de Atenas” de Rafael. El resto de
obras presentan un entorno aulico, sea palaciego o curial, que reafirma la

idea de una galeria de instituciones.

8. Dialogo conclusivo del canon y el corpus

La restauracion de la Universidad de Barcelona tuvo unos efectos
extraordinarios en la institucién y en la ciudad. La construcciéon del nuevo
edificio, entre 1863 y 1884, fue un motivo de inspiracién artistica e
historiogréfica. También provocé un interés social que se refleja en la
prensa de la época (Vila 1990). El proyecto de Elies Rogent doté de un
estilo singular y una cuidada disposicion arquitecténica la institucion que
debia marcar el caracter de su tiempo. Con rotundo perfil y una pétrea
fachada proclamo, en la nueva Barcelona del Ensanche, el sentido moral de

la institucion. Y de entre todas las tareas del arquitecto merecié una



especial atencion el disefio del vestibulo y del Paraninfo, estancias
emblemaéticas del edificio. Para ellos y en ellos se proyecté varios modelos

historiogréaficos de la cultura catalana e hispéanica.

Ello sucedié en una época de cambios econémicos y politicos muy intensos.
La revoluciéon industrial y la instauracion del Estado liberal derruyeron los
muros que asfixiaban la ciudad y la salud de sus habitantes. Y promovieron
ideales de progreso social, desarrollo del conocimiento y renacimiento
cultural del pais. La novedad del concepto de urbanismo y los principios
utépicos de lldefons Cerda proveyeron de un entorno magnifico, adelantado
a su tiempo, para la edificacion de la Universidad literaria. Esa construcciéon

se distingue por los siguientes rasgos:
a) Un proceso ex nuovo y fundacional en muchos aspectos.

b) Un proyecto integral dirigido, de principio a fin, por su creador, el

arquitecto Rogent.

¢) Un ideal afin a la Renaixenca, que se expresa mediante la asuncion

del Rundbogenstil y el arco de medio punto como estilema.

d) Un programa artistico que desarrolla un canon historiografico de
apertura ideolégica y que forma los corpora del vestibulo y del

Paraninfo.

La contemplacion de los rasgos histéricos de la Universidad podria sugerir la
idea engafosa de una realizacibn en bloque, unitaria y coherente. Baste
considerar la duracidon de la obra para desmentir esa impresion. Durante el
cuarto de siglo que transcurrid entre el proyecto definitivo y la conclusion de
los trabajos, se sucedieron acontecimientos politicos que afectaron muchos
detalles de la construccion. El critico de historia del arte Alexandre Cirici, en
su estudio sobre el edifico, apunta una relacibn de vaivenes politicos que

modificaron el rumbo de la Universidad.

Si en 1861 fue Ila Renaixenca reivindicadora, en 1867, el
autoritarismo de Narvaez, y en los 70, el optimismo confiado en la
época Prim, en 1875 se hizo patente la nueva situacién del pais en la
que el catolicismo regresaba al integrismo, el proletariado se

separaba de la burguesia ilustrada, y la politica de la Restauracion



aparece como una plataforma para un mundo de intereses, lejos del
idealismo de la juventud. (Cirici 1971:174)

Cirici seflala cinco momentos histéricos que inciden en el proyecto
universitario. Es curiosa la regularidad con que alternan su signo y aportan
el esquema para un relato que se inicia con la esperanza de una
recuperacion cultural, la Renaixenca, y concluye con la frustracién de las
expectativas progresistas, con la restauracibn monarquica. Vendria a
coincidir la descripcion de Cirici con el sentido de la anécdota de Joan
Triadd. La Universidad Auténoma de Barcelona que instituy6 la Republica se
habia extinguido por decreto del franquismo. Tras la guerra civil quedaba en
buen estado el edificio y en el Salon de Grados colgaban los impresionantes
cuadros. Pero el modelo universitario, critico, moderno y catalan, habia sido

demolido.

Recordemos para concluir la peripecia del joven Triadd en el examen de
ingreso y la substitucion de Llull por Lulio. La diferencia entre Ramon Llull y
Raimundo Lulio puede ser considerable. El riesgo de suspenso es una
prueba de ello. La diferencia no se debe tanto al cddigo elegido, sino al
canon que se proyecta. Si el corpus podria ser insensible a una
denominacion como Llull o como Lulio, no sucede asi con el canon porque
cambia sustancialmente su orientacién. Con Llull se declara una perspectiva
que incluye y distingue los pueblos catalano-baleares, mientras que con
Lulio desparece la distincion de fuentes culturales e histdricas. Es una
cuestiéon de corpus y canon, como sefalaba José Maria Merino en su relato,

en el que pugnan las dos entidades alegoéricas.
Corpus y Canon

Perseguido por el Canon, el Corpus llegé a un callejon sin salida.
— ¢Por qué me acosas? —pregunté el Corpus al Canon—. No me
gustas— afadio.

— El gusto es mio — replicé el Canon, amenazante. (Merino 2007:223)

Triadd sabia que el gusto no era suyo, por la formacién republicana y en
catalan, sino del nuevo canon ideoldgico del franquismo. Y sabia también
que el examinador era el intérprete del canon, el canonista. El episodio que

Vivio el escritor y pedagogo J. Triadu es un apologo impregnado de triste



ironia. El motivo del examen era un corpus pictérico que, por la influencia
del Sexenio Democréatico, se reelaboré y se brinddé en tributo a una
esperanza de convivencia nacional. Por un sarcasmo cainita, el corpus se
utiliz6 como materia de examen medio siglo después, en un periodo terrible
para la Universidad y para Catalufia, ya sin conocimiento critico, respeto

cultural ni convivencia.

El corpus pictérico previsto inicialmente en 1867 habia de constituir una
galeria de instituciones politicas y culturales de Catalufia: universidad,
derecho, tecnologia y literatura. Pero se sustituyé por el que podemos
contemplar, en beneficio de un panhispanismo integrador. Las pinturas no
representaron autores sino autoridades y entre ellas no figuraba Ramon

Llull.

Del cuento moral que narré Triadud aun se deriva una burla mas. Pues es
posible que sus protagonistas no reconocieran la amarga y compleja ironia
del primer examen para universitarios tras la guerra. La identificacion de
Llull partia de una confusion. El examen consistié en una mezcla grosera de
mascarada y ordalia. Y la devastaciéon de posguerra auguraba un escarnio
prolongado de las ilustres instituciones que aparecian en las escenas

historicas.

El proyecto decorativo de la Universidad de Barcelona nos ha llevado a
examinar los rasgos de la historiografia. La realizacién del proyecto tuvo un
proceso histoérico y dialéctico en el que intervinieron factores intelectivos y
emotivos. Ello es congruente con el principio que declaraba José Luis L.
Aranguren, al definir la historia —la del pensamiento espafol, en nuestro
caso— como “una construccidon a la vez intelectual y emocional”. Y para
comprender su desarrollo son dutiles tanto las referencias a la historia
externa, esto es a la politica, el urbanismo y el arte, como las que atafien a
la historia interna de la institucion universitaria, las disciplinas humanisticas

y los autores capitales.

Hay dialéctica, pugna de canones, en los repertorios de la Universidad de
Barcelona. Y es equivalente a la pugna de paradigmas en la historiografia.
Haciamos referencia mas arriba a los tres paradigmas de la Historia de la
Linglistica, el historico-comparatista, el estructuralista-axioméatico, y el

historiografico-hermenéutico. Al compararlos aparecen diferencias



ilustrativas sobre sus perspectivas, en los metalenguajes que consideran y
los corpora que construyen. En la Historia de la Linguistica el gusto es del
paradigma. Del mismo modo, en los repertorios monumentales de la
Universidad de Barcelona el gusto es de un canon que se cifré6 en un tiempo
de restauracion y que desperté grandes expectativas cientificas e

ideoldgicas.

Al concluir la visita y contemplar por uUltima vez la galeria de esculturas, el
observador experimenta una insélita sensacion de hallarse ante un
espectaculo que reune “suefio y realidad, verdad y belleza” (Coll 1990:666).
Y concibe la visita a este museo de la Universidad literaria de Barcelona
como una practica metodoldgica. La propuesta proyecta, sobre codigos
artisticos y repertorios iconograficos, un analisis narrativo y argumentativo
del canon historiografico. La finalidad de la propuesta es explorar, mediante
la analogia del monumento, procesos de construccion de la Historia de la

Linguistica.

El relato histérico recopila obras, autores y corrientes. También reflexiona
sobre sus paradigmas e ilumina de un modo creativo los metalenguajes,
como sucede con la retérica en la reciente historiografia. Con el estudio del
canon monumental se afiade a esta corriente la perspectiva de las
instituciones. Como reflejan las pinturas historicas del Paraninfo, fueron
instituciones los centros eclesiales, las cortes medievales y la universidad
renacentista. El estudio de la iconografia de la Universidad literaria de
Barcelona considera la funcién de la institucidon universitaria y también de la
ciudad, en lo que fue un proceso no ya de restauracion sino de irrupciéon de

la modernidad.

El analisis de estos repertorios artisticos orienta la investigacion
historiogréafica hacia un contexto amplio y perspicaz. Ese contexto incluye la
historia de la institucidon universitaria, el tejido social de la ciudad, su
historia politica y las tendencias culturales. El conocimiento de estos
componentes es un requisito para el estudio del corpus monumental. Aporta
distancia y perspectiva critica para considerar los conceptos de corpus y
canon, que afectan la raiz de la la investigacion historiografica sobre las

ideas linguisticas.
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